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 جمهخص انجح

يسعى ىذا البحث إلى دراسة البَاث الديبِ عند الشاعر" البَكى آصف خالد"، ولم يقتصر 
وقد ارتبط "آصف خالد"  البَاث الديبِ عنده على دين واحد، ولكنو لجأ لاكثر من ديانو،

بالبَاث الديبِ وأستعاف بو بُ قصائده، لشا يؤكد على ثقافة الشاعر الواسعة، وقد تعرض ىذا 
البحث للقصائد البٌ تشتمل على الدين الإسلامى والدسيحى والديانو البوذية وذلك على 

ضح أنو حسب ما ظهر بَ الكتاب موضع الدراسة، فمن خلاؿ قلااءة اشعار "آصف خالد" أت
صاحب فكرة وعقيدة، وقد اىتم بُ كتاباتو بالدكنونات الروحية، وكاف يكثر من الحديث عن 

وأنواع الدنيا وما عليها، ولذلك سعى ىذا البحث لمحاولة فهم لجوئو لاستخداـ البَاث الديبِ 
 البَاث الآخري بُ أشعاره.

 مقذمخ 
لديبِ عند الشاعر البَكى"آصف يعُد ىذا البحث والذى جاء بعنواف )أستدعاء البَاث ا

لبى" دراسة برليلة نقدية( لزاولة لفك طلاسم أشعار الشاعر البَكي "آصاؼ خالد چخالد 
لبي"، الذي ػػ كما سيتضح بعد ػػ قد نظم أشعارا لستلفة عن شعر أقرانو من الشعراء بُ عصر چ

ػػ فإف معانيها تبدو صعبة،  الجمهورية. أشعار رغم سهولة كلماتها ػػ باستثناء العبارات الأجنبية
                                                           

 جامعة الدنصورة –كلية الآداب   –مدرس اللغة البَكية وآدابها  -* 
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وبروي بداخلها ما يشبو الألغاز، وىي بُ الحقيقة ليست ألغاز، إنما ىي أشعار نابذة عن قراءة 
واسعة ومتعمقة للشاعر، ومعرفة بثقافات وأدياف وحضارات لستلفة قلما استطاع شخص الإلداـ 

 .  بها، ناىيك عن توظيفها شعرًا أو نثرًا بُ أعماؿ فنية وإبداعية
ويعد البَاث الديبُ أكثر الدصادر البٌ يلجأ إليو الشعراء، وفقد ابزذوه مصدرا لأستلهاـ 
شخصيات تراثية، ونماذج وموضوعات ذات صلة وطيدة بالدين. وذلك من خلاؿ استدعاءىم 

 للشخصيات البَاثية والدينية بُ شعرىم.
وبَ كاف يغلب علي كتابات وكاف الذدؼ من وراء اختيار البَاث الديبِ ىو أف الطابع الص

"آصف خالد" فقد كاف صاحب فكرة وعقيدة ولو اسلوب لستلف، وقد اىتم الكاتب بَ 
أشعاره بالبَاث الأدبي بأنواعو وخاصة البَاث الديبُ حيث نظم أشعار بدصطلحات وموضوعات 

 اقتبسها من التصوؼ الديبِ الدولوى، ومن الدين الدسيحى والبوذى أيضا .
بَ الكاتب موضوع الدراسة والذى جاء بعنواف "بصيع أشعار آصاؼ خالد  وىذا ما ظهر

 " " Asaf Hâlet ÇELEBİ, Bütün Şiirleri لبيچ
ترجع أهمية ىذا الدوضوع وأسباب اختياره لعدة أسباب،  أهميخ المىضىع وأسجبة اختيبره:

 لصملها فيما يلي: 
  ية بَ اقساـ اللغة البَكية،  رغم ذكر يتناوؿ البحث شاعرًا لم ينل حظو من الدراسة الاكاديد

 اسمو بُ بعض الأبحاث.
   يتناوؿ البحث البَاث الديبِ عند شاعر من شعراء عصر الجمهورية، وىو الأمر الذي يؤكد

أف النزعة الدينية أو الابذاه الديبِ بُ الشعر البَكي لم يكن قاصرًا فقط على شعراء الديواف 
 بُ العهد العثماني.

  لبحث على البَاث الديبِ لدى الدسلمبْ بل يتناوؿ أشعار الشاعر الأخرى البٍ لا يقتصر ا
اعتمد فيها على تراث ديبِ قبل الإسلاـ وبعده، وىو الأمر الذي يؤكد أف أي تراث إنساني 

 ىو ملك للبشرية بصعاء وليس لأصحابو فقط. 
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 الأسئهخ المتىقع أن يجيت انجحج عهيهب: 
 بصفة عامة والديبِ بصفة خاصة؟  كيف وظّف آصاؼ خالد البَاث 
  ما ىي أىداؼ "آصاؼ خالد" من استدعاء البَاث الديبِ بُ شعره؟ 
  كيف أثرت ثقافة الشاعر ونشأتو الأسرية على شعره وإنتاجو الأدبي؟ 

 انذراسبد انسبثقخ: 
  تربصة عربية لرباعيات "مولانا جلاؿ الدين الرومي"، كاف "آصاؼ خالد" قد نقلها عن

ـ. وقد تربصت ىذه الرباعيات ٜٓ٘ٔة إلى البَكية، بٍ تربصها إلى الفرنسية بُ عاـ الفارسي
إلى العربية مبَبصة تُدعى "عائشة موماد"، ونشرتها بُ لرلة إليكبَونية باسم "طواسبْ 

 للتصوؼ والإسلاميات". 
  ىا بُ  تربصة لقصيدة بعنواف "ماريا"، تربصها إلى العربية الدكتور "محمد نور الدين"، ونشر

 كتابٍ بعنواف "الأدب البَكي الحديث، ملامح ونماذج". 
ويختلف ىذا البحث عما سبق ذكره بُ كونو يتناوؿ بالنقد والتحليل البَاث الديبِ عند 

 الشاعر، أما ما سبق ذكره فهي تراجم فقط.  
 صعىثبد انجحج: 

 صعوبة فهم بعض الدعاني الفلسفية بُ النماذج البٍ اعتُمد عليها. -
 التعرض لأوؿ مرة للفلسفة البوذية وتعاليم العقيدتبْ الدسيحية واليهودية. -

 المنهذ المتجع فى هذا انجحج:
اعتمد البحث على الدنهج التحليلي النقدي الذي يعتمد على برليل الدعلومات واستخراج  

 لنقد.  النتائج، ويعطي فرصة للباحث بُ التحليل والتفسبّ والبَكيب والتقويم والتقيييم وا
 ، خابسة، قائمة مصادر ومراجع بْمكونات البحث: يتكوف البحث من "مقدمة، مبحث

تتناوؿ أسباب اختيار الدوضوع، وأهميتو، والأسئلة الدتوقع أف يجيب عليها،  المقذمخ: -
 ومكونات البحث، والصعوبات البٍ ظهرت أثناء إعداد البحث. 



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٕٛٔ ــــــــــــــــــ
لبي": يتناوؿ تعريف البَاث وأهميتو چصاؼ خالد "البَاث والشاعر البَكي آ المجحج الأول: -

 وإلقاء نظرة عامة على البَاث عند الشاعر.
لبي: وفيو انتقاؿ من العاـ چاستدعاء البَاث الديبِ بُ شعر آصاؼ خالد  المجحج انخبني: -

"البَاث بصفة عامة" إلى الخاص "البَاث الديبِ"، وكيفية استدعاء الشاعر لو، والاستفادة منو 
 أجل التعببّ عن أىداؼ معينة. من

 وبرتوي على ما بً التوصل إليو من نتائج .  الخبتمخ: -
وبرتوي على أىم الدصادر والدراجع العربية والبَكية البٍ اعتُمد عليها  قبئمخ المصبدر والمزارع: -

 بُ أثناء إعداد البحث.
 نبىچالمجحج الأول: انتراث وانشبعز انتركي آصف خبنذ 

يفات كثبّة منها أنو ىو كل ما وصل إلينا من الداضي داخل الحضارة السائدة؛ للبَاث تعر 
فهو إذف قضية موروث وبُ الوقت نفسو قضية معطى حاضر على عديد من الدستويات. وىو 
قيمة حية بُ وجداف العصر، ويستطيع التأثبّ بُ الشعوب، وىو جزء من مكونات الواقع، 

عند الجماىبّ، وىذا التجديد أمر مهم لصالح قضية التغيبّ وبذديده ىو إطلاؽ لطاقات لستزنة 
    .ٔالاجتماعي

وحضارتنا الإسلامية حضارة عظيمة، وىي مثل كافة الحضارات الإنسانية الأخرى، لم تظهر 
من العدـ، بل ىي متصلة الحلقات مع ما سبقها من حضارات. وىي منبعثة من عدة أسس 

أنها ىي: القرآف الكريم، والسنة النبوية، والأمة العربية،  وأصوؿ أبصعت الدراسات الحديثة على
واللغة العربية، والخط العربي، وشعوب العالم البٍ اعتنقت الإسلاـ، والإطار الجغرابُ، وأخبّاً 
بعض التأثبّات الأجنبية البٍ وصلت إلى الحضارة الإسلامية سواء من الحضارات السابقة عليها 

 . ٕأو الدعاصرة لذا
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ىذا فإف  كل ما أخذناه وما وصل إلينا من الأسس والأصوؿ سالفة الذكر ىو تراث  وعلى
حضاري ثري للغاية، ورثناه عن حضارتنا الإسلامية العظيمة، ويحق لنا بل ومن واجبنا استغلالو 

 الاستغلاؿ الأمثل بُ نهضتنا الشاملة على كافة الدستويات. 
ها الحضاري بأكملو هما جزء لا يتجزء من مكونات كما نستنتج أيضًا أف الأمة البَكية ونتاج

الحضارة الإسلامية، ويحق لأبنائها الاستفادة من الدوروث الحضاري لذذه الحضارة العظيمة بكافة 
أنماطو الدينية والأدبية والتاريخية...، كما يحق لذم أيضًا الدشاركة بُ إحياء تراثنا الديبِ وبذديده، 

 الحالية والدستقبلية.   ونقلو بلغتهم إلى الأجياؿ
كما نستنتج أيضًا أف الشعراء والأدباء والنقاد وكافة الدبدعبْ لذم دور مهم بُ الحفاظ على 

منو بُ نقل  تراثنا الديبِ، ولفت نظر الأجياؿ الجديدة إليو، كما يحق لذم توظيفو والاستفادة
 أفكارىم والبرىنة على صحتها.  

وضوع توظيف البَاث بُ الشعر بوصفو مفهومًا من ولقد اىتمت الدراسات النقدية بد
الدفاىيم النقدية الحديثة البٍ تنتمي إلى مرحلة ما بعد البنيوية، وبالتحديد إلى النقد التفكيكي، 
الذي أعاد النظر بُ عديد من مسلمات نظرية الأدب الحديثة، لا سيما تلك البٍ تتعلق 

توظيف البَاث بُ الشعر أمر ليس بالحديث، بل بالتفكبّ البنيوي، ما أكسبو شهرة واسعة. و 
عرفو العرب القدامى أثناء بحثهم عن علاقة النص بغبّه من النصوص، وخلصوا إلى أف توظيف 
البَاث والتناص معو لا يعُد سرقة أدبية، يقوؿ "أبو ىلاؿ العسكري" بُ ىذا الشأف "ليس 

دمهم، والصب على قوالب من سبقهم، لأحدٍ من أصناؼ القائلبْ غبُ عن تناوؿ الدعاني لشن تق
ولكن عليهم إف أخذوىا أف يكسوىا ألفاظاً من عندىم، ويبرزوىا بُ معارض من تأليفهم، 

 . ٖويوردوىا بُ غبّ حليتها الأولى، ويزيدوىا بُ حسن تأليفها وجودة تركيبها...."
م بأف البَاث ويلجأ الشعراء إلى توظيف البَاث بُ أشعارىم لعدة أسباب من أهمها أحساسه

غبِ بالدعطيات والنماذج البٍ يدكن أف تُضفي على قصائدىم طاقاتٍ تعببّية لا حدود لذا، 
فيستقي الشاعرُ من تراثو شخصيات بارزة لذا القدرة على الإيحاء والتأثبّ، لدا لذا من خاصية 

ياء والصحابة القداسة بُ نفوس الأمة الإسلامية، مثل استخداـ الشاعر بُ قصيدتو لأسماء الأنب
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والتابعبْ والرموز الدؤثرة. وبهذا يصل الشاعر إلى وجداف أمتو... كما يلجأ الشعراء إلى البَاث 
أيضًا من أجل إعادة النظر إلى ىذا البَاث بُ ضوء العصرية لتفجر ما فيها من قيمٍ ذاتية روحية 

فو الروحية والإنسانية بُ وإنسانية، وتوطيد الروابط ببْ الحاضر والبَاث عن طريق استلهاـ مواق
إبداعنا العصري. كما قد يلجأ الشاعر إلى البَاث القديم ىروبًا من فظائع الواقع الذي يعيش 

 .   ٗفيو، وقد يكوف ذلك بسبب إحساس داخلي بالغربة أو جفاء الواقع الدعاصر وتعقيداتو
ينها أو إرساؿ رسائل وترى الدراسة أف استدعاء البَاث وتوظيفو بُ الشعر لإضفاء معاني بع 

بعينها من الشاعر إلى قرائو يتطلب معرفة الشاعر بالبَاث أولًا، وفهمو فهمًا جيدًا حبٌ لا يقع 
بُ المحظور، ويستدعي النصوص البَاثية بُ مواقف ربدا تؤكد وجهة النظر الدضادة للرسالة البٍ 

 و أوجو متعددة. يرُيد إيصالذا، خصوصًا وأف تراثنا الديبِ تراث ثري، برمل نصوص
من خلاؿ قراءة السبّة الذاتية للشاعر البَكي "آصاؼ خالد" نرى أنو كاف شاعرًا قارئًً 
ومثقفًا، وعلى دراية ووعي بثقافات ولغات ومعتقدات وحضارات شعوب أخرى، وليس أدؿ 

كية. على ذلك من إجادتو لثلاث لغات ىي "العربية، والفرنسية، والفارسية" إضافة إلى لغتو البَ 
وىو بهذا يكوف قد أجاد لغات الشعوب الثلاث الذين يدثلوف مثلث الحضارة الإسلامية وىم 
"العرب والفرس والبَؾ"، كما عرؼ اللغة الفرنسية البٍ عرؼ الأتراؾ ػػػوليس "آصاؼ خالد" 

 وحده ػػػ، من خلالذا ثقافة الغرب وحضارتو.
 :5نجيچأنىاع انتراث عنذ انشبعز انتركي  آصبف خبنذ 

ومن الجدير بالذكر أف من يقرأ أشعار"آصاؼ خالد" واتساع معارفو  بل أف من يقرأ عناوين 
بعضها مثل قصيدة "الدصري القديم" البٍ تدؿ على معرفتو بالحضارة الدصرية القديدة بدرجة 
مكنتو من التحدث عنها شعرًا، وإيصاؿ رسائل من خلاؿ توظيفها. كذلك قصيدتو "الكنيسة" 

على معرفتو ببعض الطقوس الدسيحية، وقصيدتو "جنيد" البٍ تدؿ على معرفتو الجيدة  البٍ تدؿ
بالتصوؼ الإسلامي ورموزه بُ العربية، و"سماع مولانا" البٍ تدؿ على معرفتو بالتصوؼ 

 الإسلامي ورموزه الأتراؾ، وقصيدتو "سيدىارتا" البٍ تدؿ على معرفتو بالفلسفة البوذية. 
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و إلى الاستغراب، فالشاعر قد نشأ بُ لزيط أسري مثقف وصاحب وىذا ليس شيئًا يدع
حس أدبٍي. ساعده ىذا على توسيع ثقافتو ومعرفة الشعر الديواني. فبدأ كتابة غزليات 
ورباعيات على نمط الشعر الديواني. ولكن بعد أف بذاوز الثامنة عشرة من عمره أدرؾ أنو لن 

النهج، لذلك أعرض عن تقليد الشعر الديواني، ونشر يأبٌ بجديدٍ بُ الشعر لو استمر على ىذا 
ـ، لفت بو أنظار الأوساط الأدبية، وبصع فيو ببْ ٜٖٜٔشعرًا خاصًا بو اعتباراً من عاـ 

بصاليات الشعر الديواني، والدفهوـ الشعري الفرنسي الدعتمد على التداعي الصوبٌ للحروؼ.  
تمدىا من التصوؼ الإسلامي ومن كما أضاؼ للشعر البَكي موضوعات وزخارؼ جديدة اس

ثقافات الشرؽ وعناصره الدينية والحضارية والثقافية. وأنبأت ىذه الأشعار عن أف "آصاؼ 
 . ٙخالد" كاف شاعرًا واسع الثقافة والدعرفة

وقد وظف "آصف خالد"البَاث بَ شعره بشكل جيد حيث أنو قد ىضم كل ىذه 
اسك البنية النصية، ومن ألواف البَاث البٌ الثقافات والدعارؼ وأخرجها بَ نص شعرى متم

 تناولذا قى شعره نذكر الآتى:
 انتراث انتبريخى: -أ

يوظف "آصاؼ خالد" التاريخ الدصري  (Mısrı Kadım –وبُ قصيدتو )الدصري القديم 
 القديم والحضارة الدصرية القديدة ويقوؿ: 

 يا ترى ىل انتهيت من الأرض كالعشب
 لبحاريا ترى ىل اندىشت بُ ا

 وكيف نسيت الزمن. 
 عندما ينسى الزمن يدكن أف يحيا الدصريُ القديم

 عندما أنسى نفسي أعيشُك 
 الحياة  ىى حياة

  ٚىذه اللحظة
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ففي بداية القصيدة حديث واستفسارات عن الوجود الإنساني نفسو. وذلك وفقًا للفلسفة 
ا أكوف؟" من أجل إبراز قيمة الوجودية القائمة على جعل لزور النظر الفلسفي ىو سؤاؿ "ماذ

. وىذا ما فعلو الشاعر ٛالفرد وبرليل الوجود البشري من حيث أخص ما فيو من فردية وعينية
 بتسائلو عن ماىية وجوده الإنساني. 

لكن "أصاؼ خالد" بُ الأبيات السابقة أهمل الفردية على عكس منظري الفلسفة 
رية، وقاؿ "عندما أنا أنُسى، أحييك"، فجعل الوجودية، ورسخ لوجود علاقة ببْ الذوات البش

 ىناؾ علاقة ببْ ذاتبْ إنسانيتبْ، تبدأ أحدهما الحياة بُ الوقت الذي تنتهي فيو حياة الأخرى.  
بُ حبْ أف الفيلسوؼ "عبد الربضن بدوي" عند حديثو عن الوجودية، وبرديدًا "الوجودية 

ذات واستقلالذا وأصالتها مغلقًا الباب أماـ انفتاح الداىوية" رآىا أمرًا إيجابيًا يدؿ على فردية ال
الذات على الآخر سواء كاف ىذا الآخر موضوعات طبيعية أو ذواتًا بشرية، وىكذا تصبّ كل 
ذاتٍ مستقلة عن غبّىا مغلقة على نفسها... وىذا قاده إلى النفور من الناس تأثرًا بالوجودية 

بر أف إفراغ الذات من الأغيار ىو وسيلتها من جهة وبالصوفية من جهة أخرى، والبٍ تعت
 . ٜللسعادة

 بٍ يتحدث "أصاؼ خالد" بعد ذلك بُ قصيدتو لرموز الحضارة الدصرية القديدة ويقوؿ: 
 آموف راع حتوب

 أو سخمت 
 لا أريد أف أعرؼ من تكوف
 .ٓٔلكن يجب أف أتنفس حولك

وهما "آموف راع"  الشاعر يتحدث ىنا عن رمزين من رموز الحضارة الدصرية القديدة
و"سخمت". الأوؿ وفقًا للمصادر إلو مصري قديم، والثانية إلذة مصرية قديدة. وىذا يؤكد أف 
أي أثر قديم أو حضارة قديدة لذا تأثبّ بُ الوقت الحاضر. والحضارة الدصرية القديدة لم تكن 

عات بُ السياسة موضوعًا للأدب وعلم اللاىوت فحسب بل كانت لرالًا ثريًا لعديدٍ من الدوضو 
. وىذا ما جعل "آصاؼ خالد" يتطرؽ إلى رموز ىذه الحضارة، بل  وعلم الآثار والفنوف والعلوـ
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ويستخدـ بُ بعض قصائده نصوصًا من اللغات الدصرية القديدة. وأراد "آصاؼ خالد" من 
لدينية القديدة خلاؿ توظيفو لذذه الرموز الدينية والبَاثية الدصرية القديدة أف يذُكّر بالدعتقدات ا

للمصريبْ القدماء مرتديًا ثوب الدؤرخ الديبِ، وأراد أيضًا أف يؤكد على أف استخداـ الرموز 
 .   ٔٔالتاريخية القديدة مهم للغاية من النواحي الفنية والتاريخية

كما وظف "آصاؼ خالد" أيضًا تراثو التاريخي، وتطرؽ إلى تاريخ آؿ عثماف بُ بعض 
 البٍ يقوؿ فيها:  "Memleketim"وطبِ ػػػ قصائده، مثل قصيدة 

 الشجرة البٍ خرجت من بطن 
 عثماف غازي

 الجداوؿ
  الدروج

 القطعاف
 الأرض البٍ أعيشُ عليها

 مراد، يلديريم، الفاتح
 الانكشارية

 لبيچأوليا 
 بورصو استانبوؿ

 لا سيما استانبوؿ 
 تاريخي وفبِ

 . ٕٔأمي وأبي وجبّاني
ة مهمة ومشهورة بُ تاريخ الدولة العثمانية، وىي الرؤيا البٍ الشاعر ىنا يتطرؽ إلى واقع

 مؤسس الدولة العثمانية، والبٍ تتلخص على النحو الآبٌ:  ٖٔرآىا "عثماف غازي"
كاف "عثماف غازي" نائمًا بُ منزؿ الشيخ "أدبالي"، ورأى بُ منامو أف ىلالًا يظهر فجأة من 

يدخل بُ صدر "عثماف". بعد ذلك خرجت صدر الشيخ، بٍ يكبر، بٍ يتحوؿ إلى بدر، بٍ 
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شجرة من جنبي "عثماف"، وأخذت تكبر وتكبر، ويزداد بصالذا واخضرارىا، حبٌ أحاطت 
أغصانها بالقارات الثلاث ببحارىم ويابستهم. وانشقت من رائحة ىذه الشجرة أنهار دجلة 

مة بُ العالم لشتزجة والفرات والنيل والطونو... وكانت أصداء الآذاف تبَدد من الدباني العظي
بتغريد البلابل والعصافبّ... بٍ ىبت رياح شديدة، نثرت أوراؽ الشجرة بذاه كل مدف العالم 
وخصوصًا "القسطنطينية" البٍ كانت بدثابة أبشن حجرٍ بُ حلقة تشبو الجوىرة المحاطة بياقوتتبْ 

 . ٗٔالحلقة إلى أصبعووزمردتبْ، وبريط بالعالم كلو. بٍ استيقظ "عثماف" من نومو وىو يدخل 
وبُ القصيدة يتحدث الشاعر عن أف الشجرة البٍ خرجت من الدؤسس "عثماف" ىي كل 
شيء بُ الدولة، ىي الجداوؿ والأنهار الدوجودة بُ الدولة، وىي الأراضي البٍ يعيشُ عليها، 

يش وىي السلاطبْ العثمانيبْ "مراد الأوؿ"، و" يلديرـ بايزيد"، و"محمد الفاتح"، وىي الج
لبي"، ىي "بورصو" عاصمة الدولة، و"استانبوؿ" البٍ چالانكشاري، والرحالة العظيم "أوليا 

أصبحت عاصمة لذا بعد الفتح. ىذه الشجرة أيضًا ىي التاريخ والفن العثمانيبْ. بٍ بُ نهاية 
 القصيدة يقوؿ الشاعر: 
 أنا ابن ىذه الأراضي 
 ىنا استانبوؿ مدينبٍ 

 ىؤلاء أناسي
 سيىؤلاء أنا

 عمر الجميل ىذا ىو اببِ
 أجدادي ووطبِ وكل شيئ لي 

 ملكو
 وأنا موجود مع عمر 

 ٘ٔبُ الرؤية البٍ رآىا عثماف غازي
فالشاعر جعل كل من يعيش بُ تركيا جزءا من الشجرة البٍ رآىا "عثماف غازي" بُ منامو، 

 بداية من "عثماف" ذاتو وحبٌ الطفل "عمر" ابن "آصاؼ خالد". 
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ح أف توظيف الشاعر لبَاثو التاريخي العثماني بُ ىذه القصيدة ىو رغبتو بُ ومن ىنا يتض
 ولة العثمانية، ويعتز بتاريخها.إثبات عثمانيتو، وأنو ينتمي للد

 انتراث انشعبى: -ة
يشتمل  البَاث الشعبى على الحكايات والقصص البَاثية الشعبية والخرافية، وعلى الأمثاؿ 

للشعوب،وغبّىا.ولذلك يعد البَاث الشعبى وسيلة للربط ببْ الحاضر  الشعبية واللهجة العامية
حيث  والداضى. وقد استخدـ البَاث الشعبى بَ قصائده باستدعاء بعض الشخصيات البَاثية "

إف بذربة الشاعر تكتسب غبُ وأصالة وشمولًا باستدعائو للشخصيات البَاثية، فهي تغُبُ 
ة التدفق بإمكانات الإيحاء ووسائل التأثبّ، وتكتسب أصالة بانفتاحها على ىذه الينابيع الدائم

وعراقة باكتسابها ىذا البعد الحضاري التاريخي، وتكتسب شمولًا وكلية بتحررىا من إطار الجزئية 
والآلية إلى الاندماج بُ الكلي وبُ الدطلق. لأف النماذج البَاثية البٍ يعبر الشاعر من خلالذا 

 . ٙٔاؽ ذاتيتو الدغلقة إلى بذربة الإنساف بُ ىذا العصر وبُ كل عصر"بُسكنو من الخروج عن نط
كما تعرض "آصاؼ خالد" لبَاثو الشعبي بُ عديد من قصائده، ففي أوؿ بيت من قصيدتو 

 ( يقوؿ: He)ىاء 
 ٚٔلا تضرب الدعوؿ يا فرىااااد 

لبَكي فالشاعر ىنا يتطرؽ لذكر اسم "فرىاد"، وىو بطل الأسطورة الشهبّة بُ الأدب ا
والدعروفة بػ "فرىاد وشبّين"، أو "خسرو وشبّين" ولذا عدة روايات يُحكى بُ إحداىا عن شاب 

 وكاف يعمل نقاشًا، ويقاؿ أنو كاف ىناؾ ملكًا يدعى ،يُسمى "فرىاد"، عاش بُ زمن الفرس
"مهمنو بانو"، وكانت لو أخت بصيلة تدعى "شبّين"، وكاف "فرىاد" يعمل بُ زخرفة القصر 

يد الذي بناه السلطاف، وما أف رأى "شبّين" ورأتو حبٌ وقعا بُ عشق بعضهما بعض، الجد
وذىب "فرىاد" يطلب من الدلك الزواج من أختو، فرفض، وأراد تعجيزه، واشبَط عليو كي 
يوافق على ىذا الزواج، أف يقوـ بشق جبل يسمى "ألدو طاغي" أي "جبل التفاح". وقبل 

بحب "شبّين" يشق الجبل، واستطاع بالفعل شقو. وبُ يوـ من "فرىاد" ىذا الشرط، وانطلق 
الأياـ ذىب الدلك ليلتقي بفرىاد بعد أف أنهى شق الجبل، وكاف يريد أف يرجع بُ وعده لفرىاد، 
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إذا أنو حبْ اشبَط عليو شق الجبل كاف يريد تعجيزه، ولم يكن يعرؼ أنو سيستطيع القياـ بهذه 
لك إليو مربيتو العجوزة بزبره كذبًا أف "شبّين" قد ماتت. ويقاؿ الدهمة الشاقة، ومن بٍ أرسل الد

أنو ذات يوـ عرؼ رجل يدُعى "خسرو" أف "شبّين" ذاىبة لتزور "فرىاد" بُ الجبل، فأرسل إلى 
"فرىاد" رجلًا من رجالو أخبره كذبًا أف شبّين قد ماتت، فانتحر "فرىاد" عندما سمع ىذا الخبر، 

ا حدث لػ "فرىاد" جرت إلى الدكاف الذي انتحر فيو ولم تستطع أف وعندما علمت "شبّين" بد
تراه بُ ىذا الوضع الصعب، ورمت نفسها ىى الأخرى من أعلى ىذا الدكاف الصخري، وماتت 

 . ٛٔبجوار "فرىاد" ودُفن الحبيباف بجانب بعضهما بعض
ا مقتبس من والشاعر وظف البَاث الأدبي ىنا لأىداؼ صوفية، فالشطر الذي ذكرناه عاليً 

(، وىو حرؼ من حروؼ الأبجدية العربية. وىذا الحرؼ موجود بُ He -قصيدة بعنواف )ىاء 
كٓهيعٓصٓ"، والبٍ لذا تفسبّات كثبّة عند الصوفية. وىو الحرؼ الآية الأولى من سورة "مريم" "

كر منفردًا الأخبّ بُ لفظ الجلالة "الله"، وىو الحرؼ الأوؿ بُ الضمبّ )ىو( الذي كثبّاً ما يذ 
ىذا الحرؼ موجود بُ كلمة "فرىاد" أيضًا، وباتصالو بحرؼ الألف، يصبح للدلالة على الله. و 

على ىذا النحو: "ىا"، كما بُ اسم "فرىاد"، وىذا يعُطي شكلًا وكأف حرؼ الألف فأس تنهاؿ 
 . فالشاعر ىنا وظفٜٔضربًا على حرؼ الذاء. والدصراع يقوؿ "لا تضرب الدعوؿ يا فرىاد"

حكاية "فرىاد وشبّين" لخلق عالٍم خيالٍي عظيم يتكوف من رؤيتو لعالم التصوؼ ورؤيتو 
 .  ٕٓللحروؼ

 نجي:چالمجحج انخبني: استذعبء انتراث انذيني في شعز آصبف خبنذ 
لجأ الشعراء إلى البَاث الديبُ وذلك لأف الجوانب الدينية تشبع رغبة الإنساف بَ الدعرفة " 

دس مصدرا للشعراء الاوروبيبْ الذين استمدوا منو الكثبّ من فقد كاف الكتاب الدق
الشخصيات والنماذج الادبية، وقد فبً الرومانتيكيوف بشكل خاص من الشخصيات الدينية 

وكذلك القرآف الكريم الذى ناؿ حظا وافرا  ٕٔالدبَدة مثل شخصية الشيطاف وشخصية قابيل".
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ديبُ منبعا لذم يقتبسوف من ما يشاءوف من قرآف عند الاوروبيبْ، وقد جعل الأدباء البَاث ال
 وحديث فالبَاث الديبُ يشكل جرءا كببّا من ثقافة المجتعات.

 انتراث انذينى الإسلامى: -أ
جنيد( تطرؽ الشاعر "أصاؼ خالد" إلى شخصية من البَاث الديبِ  Cüneydبُ قصيدتو )

لشهبّ الذي وُلد بُ "بغداد" عاـ للمسلمبْ. وىي شخصية الإماـ "الجنيد البغدادي"، الصوبُ ا
ـ، وبها نشأ وترعرع وتوبَ. واحتل مكانة عالية بُ نفوس الصوفية قديداً وحديثاً، ٖٓٛىػ ٕ٘ٔ

ومكانتو لا تساميها مكانة أحد من رجاؿ الصوفية كلهم، فهو ليس لررد شيخ من شيوخهم 
قة وسيد للطائفة. اتفق الأوائل بل ىو شيخ وسيد وإماـ، شيخ للطريقة، وإماـ للخرقة والحقي

علماء الصوفية على قبولو والاعتداد بقولو وعدوه وليًا من أولياء الله تعالى. قاؿ عنو شيخ 
الأزىر الأسبق "عبد الحليم لزمود": كاف الجنيد إمامًا للصوفية ومرشدًا وآخذًا بأيديهم إف 

بو من جنده ويشد أزر من تعثر قصروا، ومهدئًً لذم إف زاد بهم الولو. لقد كاف قائدًا يفرح بالنا
 .  ٕٕبو الطريق، ويرد بصاح الجالزبْ والكل يدين لو بالفضل ويعبَؼ لو بالتقدير

كما ناؿ "الجنيد" إعجاب كثبّ من علماء السنة، فأثنوا عليو واعبَفوا بفضلو مثل ابن تيمية 
 . قاؿ عنو "ابن تيمية": ٖٕوابن القيم والذىبي وابن كثبّ وابن حجر...

ا أئمة الصوفية والدشايخ الدشهوروف من القدماء مثل الجنيد بن محمد وأتباعو، ومثل "وأم
الشيخ عبد القادر وأمثالو، فهؤلاء من أعظم الناس لزومًا للأمر والنهي، وتوصية باتباع ذلك، 

 . ٕٗوبرذيرًا من الدشي مع القدر كما مشى أصحابهم أولئك..."
بُ "الجنيد البغدادي" شخصية تراثية إسلامية من وىنا يتأكد لنا أف شخصية الإماـ الصو 

الطراز الأوؿ، من يتناولذا بُ الشعر أو بُ النثر يكوف قد وظّف موروثًا دينيًا للمسلمبْ. وىذا 
لبي" الذي قاؿ باللغة العربية بُ بداية قصيدتو سالفة چما فعلو الشاعر البَكي "أصاؼ خالد 

 الذكر: 
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عبارة ربدا غريبة على عواـ الناس، لأف العقل يقوؿ إف  . وىيٕ٘"ليس بُ جببٍ سوى الله"
بداخل الجبة جسم صاحبها، و"الجنيد البغدادي" يقوؿ إف بداخل جبتو الله سبحانو. فما ىو 

 الذدؼ من استخداـ "آصاؼ خالد" لذذه العبارة؟
بُ الذدؼ من استخداـ ىذه العبارة البٍ ىي من أقواؿ "الجنيد البغدادي" والبٍ ىي راسخة 

الذىنية الجمعية للبَؾ، ىو جذب انتباه القارئ إلى نظرية الفناء الدعروفة عند الصوفية، والبٍ 
أقر بها "الجنيد البغدادي" بقولو "الفناء ىو نسياف العبد لكيانو البشري، والذوباف بُ ذات الحق 

 . ٕٙسبحانو"
لعبد لأوامر الله سبحانو وللفناء عند "الجنيد" ثلاث مراتب، بُ الدرتبة الأولى ىو انصياع ا

وتعالى وإرادتو، وجعلهم فوؽ رغباتو الشخصية. وبُ الدرتبة الثانية ىو ذوباف العبد الدمتثل 
لإرادة الله والدتعلق بالله كليًا بُ لذة العبادة لله سبحانو، وعدـ دخوؿ واسطة بينو وببْ الله. أما 

م بتجليات الذات الآلذية للحقيقة البٍ يعيش الفناء بُ الدرتبة الثالثة فهو عدـ رؤية العبد الذائ
بداخلها. وبُ ىذه الحالة يفبُ العبد من نفسو ويبقى دائمًا مع الله. وىنا فإف "الجنيد" بُ 
الدراتب الثلاث لا ينفي الوجود الدادي للإنساف، ولا يشبّ إلى وحدة وجود الإنساف مع 

 . ٕٚخالقو
فة الذكر بفلسفة "الجنيد البغدادي" بُ ولكن ىل التزـ "آصاؼ خالد" بُ قصيدتو سال

 مسألة الفناء. ىذا ما سيتضح بُ برليل القصيدة.  يقوؿ "أصاؼ خالد": 
 الناظروف إلّي 
 يروف جسمي

 أما أنا ففي مكاف آخر
 من يدفنونبِ 

 يدفنوف جسمي
 .ٕٛأما أنا ففي مكاف آخر
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جسده ظاىرًا يراه  يتحدث الشاعر ىنا على لساف الإماـ "الجنيد البغدادي"، ويذكر أف
بسهولة من ينظر إليو، لكن روحو بُ مكاف آخر لا يراىا أحد، وعندما يدوت فإف من يدفنونو 
سيدفنوف جسده بُ القبر أما روحو فهي بُ مكافٍ آخر أيضًا. وكأنو يريد أف يلفت نظر الناس 

ؾ جانب إلى حقيقة مهمة وىي أف الإنساف ليس ذاؾ الجسد الذي يراه الجميع فقط بل ىنا
 روحي لا يقدر على رؤيتو أحد. بٍ يقوؿ بعد ذلك: 

 افتح جبتك يا جنيد
 ماذا ترى

 ٜٕىو لسفى.لشا 
فهنا يعود الشاعر ويتحدث على لساف نفسو، ويخاطب "الجنيد"، ويطلب منو أف يفتح 
جبتو، ويكشف لو عما يضمره من أسرارٍ لا يعرفها غبّه، ولا يراىا العواـ، فهو الصوبُ العارؼ 

 لله الذي يعرؼ ما لا يعرفو الآخروف ويرى ما لا يرونو. لكن "الجنيد" لم يجب: با
 أين جنيد

 .ٖٓماذا حدث يا جنيد
اختفى "الجنيد" فجأة ولم يره أحد، ولم يستطع الشاعر أف يعرؼ أين ذىب. فقد كاف معو، 

 ويتحدث إليو. وسأؿ السؤاؿ سالف الذكر وأجاب على نفسو قائلًا: 
 حدث لو أيضًا

 ما حدث لي ولك
 فبُ جنيد 
 .ٖٔبرت جبتو

فهنا يجيب الشاعر بدلًا من "الجنيد"، ويشرؾ القارئ معو بُ البيت، ويقوؿ بأف ما حدث 
للجنيد من اختفاء حدث لو وللقارئ. وىنا نعود إلى العبارة الأولى بُ القصيدة "ليس بُ جببٍ 

سدي للعبد، ووحدة الوجود ببْ سوى الله"، وىذا يدؿ على أف "أصاؼ خالد" يؤمن بالفناء الج
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العبد وببْ الله. وىذا كما سبق وذكرنا لسالف لفلسفة "الجنيد البغدادي" الذي قصر الفناء على 
 العبودية مع بقاء الوجود الدادي للعبد. 

ويؤكد ذلك ما ذكره "الجنيد" بُ كتابو "الفناء": "إف العبد يصبح شبحًا قائمًا ببْ يدي 
لث". فهو بهذا قد فرّؽ ببْ العبد والرب، وأكد التفريق بالعبارة الأخبّة الرب، ليس بينهما ثا

"ليس بينهما ثالث"، أي أف ىناؾ اثناف لستلفاف، الرب الذي يفعل بعبده ما يشاء، والعبد 
 . ٕٖالذي كالشبح ببْ يدي ربو

، لبي" بُ موضوع الفناء ووحدة الوجودچوأيًا كاف الاختلاؼ ببْ "الجنيد" و"آصاؼ خالد 
فإف ما يهمنا ىنا ىو أنا الشاعر اعتمد على الدوروث الديبِ بُ القصيدة سالفة الذكر، ووظف 
شخصية "الجنيد" العالم الصوبُ، من أجل توضيح فلسفتو ىو ػػ الشاعر ػػػ بُ الفناء ووحدة 

 الوجود. 
 ( البٍ يقوؿ بİbrahimُ -كما اعتمد الشاعر على الدوروث الديبِ بُ قصيدة )إبراىيم 

 الجزء الأوؿ منها: 
 يا إبراىيم

 حطم الأصناـ البٍ بُ قلبي
 بالفأس البٍ بُ يدؾ

 من ذا الذي وضع أصنامًا جديدة
 .ٖٖبدلًا من الأصناـ المحطمة

فكما ىو واضح فإف الشاعر ىنا لا يقصد الأصناـ الحقيقية كتلك البٍ حطمها سيدنا 
القرآف الكريم، لكنو يقصد كل ما يشغل إبراىيم عليو السلاـ بُ القصة الدشهورة البٍ أثبتها 

قلب الإنساف عن عبادة الله تعالى، فكما أف الأصناـ كانت تبُعد قوـ سيدنا إبراىيم عن عبادة 
الله فإف ىناؾ ما يبعد الإنساف الدؤمن عن عبادة الله أيضًا، ولكنها ليست أصنامًا حقيقية، بل 

لانشغاؿ بها وحب الداؿ والانشغاؿ بتكنيزه... أصنامًا بُ الدعبُ والوظيفة، مثل حب الدنيا وا
وغبّىا من الأمور والشهوات البٍ قد تُشغل الإنساف عن العبادة. كل ىذه الأشياء يشبهها 
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الشاعر "آصاؼ خالد" بالأصناـ، لأنها لا تؤدي نفس الوظيفة. ولا يجد الشاعرُ حلًا للخلاص 
 أفضل الصلاة وأزكى السلاـ.  منها سوى فأس سيدنا إبراىيم عليو وعلى نبينا محمد

فالشاىد ىنا ىو اعتماد الشاعر على البَاث الديبِ، وبرديدًا قصة تكسبّ سيدنا إبراىيم 
 للأصناـ والبٍ وردت بُ القرآف الكريم وبُ قصص الأنبياء. 

قاؿ (. و ٛ٘ورة الأنبياء: فَجَعَلَهُمْ جُذَاذًا إِلاا كَبِبّاً لَذمُْ لَعَلاهُمْ إِليَْوِ يػَرْجِعُوفَ" )سقاؿ تعالى "
ورة تعالى "فَراغَ إِلى آلِذتَِهِمْ فَقاؿَ أَلا تَأْكُلُوفَ، ما لَكُمْ لا تػَنْطِقُوفَ، فَراغَ عَلَيْهِمْ ضَرْبًا بِالْيَمِبِْ". )س

 (. ٖٜ، ٕٜ، ٜٔالصافات: 
وكاف الذدؼ من الاعتماد على البَاث الديبِ بُ ىذه القصيدة ىو تذكبّ الناس بالله 

لآخرة، وحثهم على عدـ الانشغاؿ بالدنيا وشهواتهاعلى النحو الذي يجعلها صنمًا يحجبهم وبا
 عن عبادة خالق الكوف. 

والجامع ببْ الأصناـ بُ عهد سيدنا إبراىيم عليو السلاـ والأصناـ البٍ يتحدث عنها 
الشاعر قد الشاعر ىو أف كليهما يحوؿ ببْ الناس وببْ عبادة ربهم واللجوء إليو. وىنا يكوف 

 وظّف البَاث الديبِ توظيفًا إيجابيًا ومفيدًا لمجتمعو. 
كما يحذر الشاعر بُ البيت الأخبّ من الدقطوعة السابقة من أف الخطر ليس فقط بُ 
الأصناـ وحدىا، بل الخطر كامن أيضًا فيمن يعُيد بناء أصناـ جديدة بعد برطيم القديدة، وكأف 

 عبادة ربهم، ويُحجبهم عنها، ويجعلهم عبيدًا للشهوات.  ىناؾ من يريد أف يُشغل الناس عن
وىنا نرى أف الشاعر أراد معالجة أمرًا سلبيًا فخاطب وجداف الأمة، ولم يجد أفضل من 

 توظيف البَاث الديبِ بُ لساطبتو ىذه. 
وذلك لدا للبَاث من حضورٍ حي ودائم بُ وجداف الأمة، وحبْ يتوسل الشاعر إلى الوصوؿ 

متو عن طريق توظيفو لبعض مقومات تراثها، فإنو يكوف قد توسل إليو بأقوى الوسائل لوجداف أ
 . ٖٗتأثبّاً عليو

 يقوؿ "آصاؼ خالد":   "Adımı Unuttum -وبُ قصيدة "نسيت اسمي
 وبُ داخل الأزمنة 
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 تطبّ الطيور
 القوافل روبس

 . ٖ٘من ثقب الإبرة
(. ٓٗمَلُ بُ سَمِّ الْخيَِاطِ"، )سورة الأعراؼ: فهنا تناص صريح مع قولو تعالى "حَبٌا يلَِجَ الجَْ 

 فسم الخياط ىو ثقب الأبرة، والجماؿ مرتبطة بالقوافل كما ىو معروؼ. 
والشاعر ىنا يتحدث عن حالة اللازماف واللامكاف لدى الإنساف الذي يصل إلى حالة 

ولو بُ موضع آخر ، لدرجة أف يدكن أف يدر من ثقب الأبرة. ويدؿ على ذلك قٖٙالفناء الكامل
 من القصيدة سالفة الذكر:     

 ىل رأيت أزماناً 
 تببُ فيها الأسواؽ 

 والقصور دُمى 
 والددف أناسها نمل

 .ٖٚيدروف من ثقبِ الإبرة
فالشاعر ىنا أيضًا وظف عبارات القرآف الكريم من أجل إثبات وجهة نظره بُ قضية الفناء، 

 مثلما فعل بُ قصيدة "جنيد". 
اعتماد أيضًا على البَاث الديبِ الصوبُ  "Sema-i Mevlana -وبُ قصيدة "سماع مولانا

للأتراؾ. حيث "مولانا جلاؿ الدين الرومي" ومكانتو العظيمة عند الأتراؾ ليس شاعر فقط بل 
 وعالم صوبُ جليل. 

 أو "دوراف". وىو والقصيدة تتحدث عن طقس من أىم الطقوس لدى الدولوية، وىو "سماع"
طقس يؤدى بدوراف الصوبُ، وتوحيده لله وتأكيده على وحدانيتو أثناء الدوراف. وبُ أثناء تأدية 

 . ٖٛىذا الطقس يشعر الصوبُ بلذة معنوية وىدوء الروح
 يقوؿ بُ الجزء الأوؿ من ىذه القصيدة: 

 الأشجار ارتدت التنوره
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 وتتضرع بالعشق
 . ٜٖيا مولانا

الرومي"، ويخبره بأف الأشجار ترتدي التنورات وتتضرع الشاعر يخاطب مولانا "جلاؿ الدين 
 بالعشق. 

كلمة فارسية يستخدمها أتباع الطريقة الدولوية الصوفية للدلالة على ملابسهم  والتنورة
الواسعة البٍ بلا أكماـ وبلا ياقة، وطرفها الخلفي والسفلي بو كرانيش. وىناؾ نوعاف من 

يرتدونو أثناء القياـ بأعمالذم اليومية والثاني يرتدونو أثناء لشارسة  التتنوره عند الدولوية النوع الأولى
طقس "السماع". النوع الأوؿ قصبّ يتجاوز الركبة قليلًا، أما النوع الثاني فيكوف طويلًا حبٌ لا 

 .ٓٗتظهر سيقاف من يرتدونو أثناء الدوراف
أف كل شيء بُ ويدكن القوؿ أف الذدؼ ىنا من توظيف طقس "سماع" ىو التأكيد على 

الأرض يتضرع إلى الله ويسبحو وليس الإنساف فقط. وبُ الجزء الثاني من القصيدة يقوؿ 
 الشاعر: 

 الصورة البٍ بُ قلبي
 صورة لستلفة

 السماع الذي بُ قلبي
 لصوـ كثبّة تتساقط

 وأنا أدور
 والسماوات تدور

 وبُ وجهي تتفتح الزىور. 
 "خلق السموات والأرض"

 إلى النايالثعاببْ تستمع 
 وترتدي التنورة على الأشجار

 وأطفاؿ الدراعي سُكارى
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 ينادونك أيتها الروح
 أنظر مبتسما

 إلى الشموس البٍ ضلت طريقها
  أطبّوأنا 

 . ٔٗوالسماوات تطبّ
فهنا توظيف للبَاث الديبِ، والتناص الصريح مع قوؿ الله تعالى "خَلَقَ السامَوَاتِ وَالْأَرْضَ" 

ثبّة من سور القرآف الكريم مثل "الأنعاـ الآية الأولى، وىود الآية السابعة"، الواردة بُ سور ك
وقد ذكرىا الشاعر باللغة العربية كما ىو الحاؿ بُ بعض قصائده. وىدؼ الشاعر من ىذا 
التوظيف التأكيد على أف كل شيء بُ الكوف يسبح ويذكر الله وليس الإنساف فقط، بل 

الدراعي والنجوـ بُ السماوات، والأشجار بُ رمزية للنباتات  السماوات والأرض والأطفاؿ بُ
 والثعاببْ بُ رمزية إلى الحيوانات. 

 انتراث انذينى المسيحى: -ة
وكما وظف "آصاؼ خالد" تراثو الديبِ الإسلامي وظف أيضًا البَاث الديبِ الدسيحي، 

القصيدة بدعاء باللغة  وقد بدأ ىذه ".Kiliseوىذا واضح بساـ الوضوح بُ قصيدتو "كنيسة ػػ 
 اليونانية يقرأه الدسيحيوف بُ الكنائس يقوؿ فيو: 

 ٕٗالحمد لله على حكم الرب
 بٍ يقوؿ باللغة البَكية: 

 بصيع الصور تراقبنا 
 من الأخشاب

 دمو شراب
 لحمو خبز 
 . ٖٗإنو عيسى
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لذي ىنا يتحدث عما يقُدـ للمصلبْ بُ الكنائس من طعاـ مقدس بُ العقيدة الدسيحية، وا
 عليو السلاـ.  يعتبرونو طعامًا من جسد الدسيح

حيث يقُاؿ إف السيد الدسيح اعتاد على مشاركة تلاميذه بَ كسر الخبز، وآصفا نفسو بأنو 
(.. كخبزٍ ٕٙ:ٕٙ( بَ إشارة لتقدمة ذاتو بالعشاء الأخبّ )مبٌ ٙ:ٖ٘خبز الحياة )يوحنا 

ائلًا: ىذا ىو جسدى.. اصنعوا ىذا مقدسٍ، حينما أخذ الخبز وباركو وأعطاه للتلاميذ ق
 .ٗٗلذكري. فصار ذلك الخبز صلب العقيدة بَ الديانة الدسيحية

 كما تطرؽ "آصاؼ خالد" بُ القصيدة نفسها إلى رمز من رموز الديانة الدسيحية وقاؿ: 
 ٘ٗوالعبْ البٍ بلا رأس داخل الدثلث

ث بُ العقيدة الدسيحية ىي فالدثلث من رموز الرب الدوجودة بكثرة داخل الكنائس. والتثلي
. بٍ يذكر الشاعر بعد ٙٗالاعتقاد بأف الإلو مكوف من ثلاثة، ىم الأب والابن والروح القدس

 ذلك عبارة باللغة اليونانية ويقوؿ فيها: 
 ٚٗاظهر لنا الربضة يا رب

 . ٛٗوىي دعاء يتضرع بو الدسيحيوف بُ بصيع الكنائس الغربية، ولا يزاؿ مستمرًا حبٌ الآف
 يتطرؽ الشاعر إلى طقسٍ آخر من طقوس الديانة الدسيحية: بٍ 

 أشرقت الشمس
 وبعد إشتعاؿ البخور

 أشعلتُ شمعة للأـ مريم
  .ٜٗخائفًا من العبْ البٍ بلا رأس

فإشعاؿ الشمعة والدعاء لو رمزية مهمة بُ الديانة الدسيحية، فهي رمز لجسد الدسيح ... 
د وردت بخصوصها آيات بُ الكتاب الدقدس بعهديو وترمز إلى ذبيحتو من أجل البشرية... وق

وَوَضَعَ الْمَنَارةََ بُ خَيْمَةِ الاجْتِمَاعِ مُقَابِلَ الْمَائِدَةِ بُ جَانِبِ الْمَسْكَنِ لَضْوَ القديم والحديث، مثل )
، كَمَا أَمَرَ الرابُّ مُوسَى َـ الرابِّ ". ومثل ٕٗ-ٓٗ:ٕ٘( "خروج الْجنَُوبِ. وَأَصْعَدَ السُّرُجَ أَمَا

زُ الْوُجُوهِ عَلَى الْمَائِدَةِ الطاا) ىِرَةِ، وَيوُقِدُوفَ لِلرابِّ لُزْرَقاَتٍ كُلا صَبَاحٍ وَمَسَاءٍ. وَبَخوُرُ أَطْيَابٍ وَخُبػْ
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إِلذنَِا. وَأَماا أنَػْتُمْ فػَقَدْ وَمَنَارةَُ الذاىَبِ وَسُرُجُهَا لِلِإيقَادِ كُلا مَسَاءٍ، لأنَػانَا لَضْنُ حَارِسُوفَ حِرَاسَةَ الرابِّ 
". وبُ العهد الحديث مثل: )ليَْسَ أَحَدٌ يوُقِدُ سِرَاجًا وَيَضَعُوُ بُ ٖٔ:ٔٔأخبار  ٕ تػَركَْتُمُوهُ( "

 . ٓ٘"ٔٔ:ٖٖلوقا  خِفْيَةٍ، وَلَا بَرْتَ الْمِكْيَاؿِ، بَلْ عَلَى الْمَنَارةَِ، لِكَيْ يػَنْظُرَ الدااخِلُوفَ النُّورَ( "
ومن ىنا يدكن القوؿ أف قصيدة "كنيسة" من أقل القصائد البٍ تعرض لذا النقاد بُ الأدب 
البَكي بالبحث والدراسة، و أف الشاعر وظف البَاث الدسيحي بُ القصيدة سالفة الذكر لثلاثة 
أساب أولذما إضفاء الصبغة الفلسفية عليها، والثانية لرغبة منو بُ الإتياف بجديد بُ الشعر 

كي كما سبق وذكرنا، والثالثة لإظهار معرفتو بالأدياف السماوية وما ورد بُ الكتاب الدقدس البَ 
 من تعاليم. 

كما وظف الشاعر الأدعية الدينية الدسيحية باللغة اليونانية لأف ىذه اللغة معروفة بأنها لغة  
 . ٔ٘مكتوب بها العهد الجديد من الكتاب الدقدس )الإلصيل( كَنَسية

وظف الشاعر البَاث اليهودي واستخدـ عبارة التوحيد  "Tevrat Şiiri"التوراة وبُ قصيدة 
، والدقتبسة من الكتاب الدقدس. وىدفو من ىذا الانسلاخ عن العرؼ ٕ٘بُ الديانة اليهودية

السائد بُ الشعر البَكي آنذاؾ. كما أضفى على القصيدة سالفة الذكر مناخًا لستلفًا عن 
 : ٖ٘سيدنا سليماف عليو السلاـ قصائده الأخرى بحديثو عن

 لنذىب إلى بساتبْ سليماف
 تلك اللحظة  ولنأكل عنقود عنب

 .ٗ٘ولننشد بالدؼ وآلة السنطور
وكما اعتمد "آصاؼ خالد" على الديانات السماوية بُ شعره وظف أيضًا الأدياف الإنسانية 

سوؼ والدعلم الروحي وىو اسم الفيل "Sidhartaمثل "البوذية"، ولو قصيدة بعنواف "سيدىارتا 
الدعروؼ باسم "بوذا" الذي يرى بُ الشهوات الحسية العدو الأوؿ الذي يجب قهره، ورفض 
الانغماس بُ الدتع الحسية وبُ الوقت ذاتو رفض الدبالغة بُ حرماف النفس منها، ونادى بطريق 

ند والصبْ . ويحتفل بذكرى مولد "بوذا" كل عاـ ملايبْ البوذيبْ بُ الذ٘٘وسط ببْ الاثنبْ
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 .ٙ٘من خلاؿ اضاءة الدصابيح الدستوحاة من شكل زىرة اللوتسوبنغلادش وكوريا وغبّىا.. 
 يقوؿ الشاعر بُ بداية ىذه القصيدة: 

 نياكَرودىا،
 أرى شجرة عظيمة 

 بُ بذرة صغبّة
 إنها ليست شجرة وليست بذرة 

 ٚ٘إيتها الجوىرة البٍ بداخل زىرة اللوتس
 om maniبالحروؼ البَكية، لكنها مقتبسة من اللغة الذندية )ولقد كتب العبارة الأخبّة 

padme hum)  بدعبُ "أيتها الجوىرة البٍ بداخل زىرة اللوتس". وقد ذكر الشاعر ىذه العبارة
بُ موضعبْ من القصيدة، وكررىا ثلاث مرات بُ كل موضع. وزىرة اللوتس ىي رمز مهم عند 

الخلود بجانب الجماؿ والصفاء. وقد حاوؿ "آصاؼ البوذية، حيث يرمزوف بها إلى الإبداع و 
  .ٛ٘خالد" بُ ىذه القصيدة أف يظهر بُ مظهر الرىباف الذندوس

ومن خلاؿ ىذا يتضح لنا عمق ثقافة "آصاؼ خالد" واطلاعو على ثقافات وحضارات 
 الآخرين بصورة مكنتو الاستفادة من ىذه الحضارات بُ الشعر. 

 الخبتمخ 
لبي" بنشأتو بُ بيتٍ صوبُ، وظهر ىذا بوضوح بُ چي "آصاؼ خالد تأثر الشاعر البَك -

 شعره.
كاف "آصاؼ خالد" خليطاً من الثقافاتبْ الشرقية الإسلامية والغربية الأوروبية، والأدببْ   -

 الديواني والحديث.
يعُد "آصاؼ خالد" أحد المجددين بُ الشعر البَكي، وذلك باعتماده على التصوؼ ليس  -

 سلاـ بل وبُ الدسيحية والبوذية.فقط بُ الإ
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السبّة الذاتية للشاعر "آصاؼ خالد" وعناوين قصائده تؤكداف على أنو كاف مثقفًا متعمقًا،  -
وعلى وعي بدعتقدات شعوب أخرى، وليس أدؿ على ذلك من إجادتو لثلاث لغات ىي 

 "العربية، والفرنسية، والفارسية" إضافة إلى لغتو البَكية.
ه عن حضارتنا الإسلامية ىو تراث حضاري ثري للغاية، ويحق لنا بل ومن واجبنا إف ما ورثنا -

 استغلالو الاستغلاؿ الأمثل بُ نهضتنا الشاملة على كافة الدستويات.
الأمة البَكية ونتاجها الحضاري بأكملو هما جزء لا يتجزء من مكونات الحضارة الإسلامية،  -

الحضاري لذذه الحضارة العظيمة بكافة أنماطو الدينية ويحق لأبنائها الاستفادة من الدوروث 
 والأدبية والتاريخية. 

للشعراء والأدباء والنقاد وكافة الدبدعبْ دور مهم بُ الحفاظ على تراثنا الديبِ، ولفت نظر  -
الأجياؿ الجديدة إليو، ويحق لذم توظيفو والاستفادة منو بُ نقل أفكارىم والبرىنة على 

 صحتها.
ء البَاث وتوظيفو بُ الشعر لإضفاء معاني بعينها أو إرساؿ رسائل بعينها من الشاعر استدعا -

إلى قرائو يتطلب معرفة الشاعر بالبَاث، وفهمو فهمًا جيدًا حبٌ لا يقع بُ المحظور، 
ويستدعي النصوص البَاثية بُ مواقف ربدا تؤكد وجهة النظر الدضادة للرسالة البٍ يرُيد 

 إيصالذا.
ثر قديم أو حضارة قديدة كما كاف لذا تأثبّ بُ الداضي، فإف لذا تأثبّ بُ الوقت إف أي أ -

 الحاضر.
استغل "آصاؼ خالد" ثقافتو واطلاعو على الثقافات الدختلفة ووظف ما قرأه بُ أشعاره، لشا  -

 أضفى عليها ثراء وبسيزًا .
، بهدؼ التذكّبّ وظّف "آصاؼ خالد" بعض الرموز الدينية والبَاثية بُ مصر القديدة -

 بالدعتقدات الدينية لقدماء الدصريبْ مرتديًا بُ ذلك ثوب الدؤرخ الديبِ.
وظف "آصاؼ خالد" تراثو التاريخي بُ شعره، واعتمد بُ بعض قصائده على تاريخ آؿ  -

 عثماف، ليثبت انتمائو إلى ىذه الحقبة واعتزازه بها.
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ه من أجل إبداع عوالدو الخاصة الدطُعمة وظف "آصاؼ خالد" تراثو الأدبي والشعبي بُ شعر  -
 بالتصوؼ.

وظف "أصاؼ خالد" شخصية الصوبُ "الجنيد البغدادي" ومقولاتو بهدؼ جذب انتباه  -
القارئ إلى نظرية الفناء الدعروفة عند الصوفية، ومن أجل توضيح فلسفتو ىو ػػ الشاعر ػػػ بُ 

 قضية الفناء ووحدة الوجود. 
ن بالفناء الجسدي للعبد، ووحدة الوجود ببْ العبد وببْ الله، وىو ما كاف "أصاؼ خالد" يؤم  -

 يخالف فلسفة "الجنيد البغدادي" .
اعتمد "آصاؼ خالد" على البَاث الديبِ بُ بعض قصائده من أجل تذكبّ الناس بالله  -

وبالآخرة، وحثهم على عدـ الانشغاؿ بالدنيا وشهواتهاعلى النحو الذي يجعلها صنمًا 
 م عن عبادة خالق الكوف. يحجبه

وظّف الشاعر بُ شعره بعض طقوس الصوفية من أجل التأكيد على أف كل شيء بُ الأرض  -
 يتضرع إلى الله ويسبحو وليس الإنساف فقط. 

كاف "آصاؼ خالد" على دراية بالدسيحية وتعاليمها الدينية والطعاـ الذي يقُدـ للمصليبْ   -
 الدسيحيبْ بُ الكنائس .

آصاؼ خالد" البَاث الدسيحي بُ بعض قصائده من أجل إضفاء الصبغة الفلسفية وظف " -
عليها، ورغبة منو بُ الإتياف بجديد بُ الشعر البَكي، وإظهار معرفتو بالأدياف السماوية وما 

 ورد بُ الكتاب الدقدس من تعاليم. 
لعرؼ السائد وظف الشاعر البَاث الديبِ اليهودي بُ بعض قصائده بهدؼ الانسلاخ عن ا -

 بُ الشعر البَكي آنذاؾ .
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ـ. نشأ بُ بيت صوبُ حيث والده ٜٚٓٔولد بُ استانبوؿ عاـ  (Asaf Hâlet Çelebi) لبي:چآصاؼ خالد  - ٘
، وتعلم لبي" من أتباع الطريقة القادرية. قضى طفولتو بُ منزؿ أسرتو بُ حي "جيهانكبّ" بُ استانبوؿچ"محمد خالد 

اللغات "العربية والفارسية والفرنسية" على يد والده الذي أخذ عنو أيضًا معلوماتو الأولى عن التصوؼ وعن 
 الأدب الديواني. 

بدأ "آصاؼ خالد" كتابة الشعر بُ سن مبكرة، متأثرًا بُ بداية حياتو الأدبية بالكلاسيكيات والشعر الشرقي الفارسي 
ر بالفرنسية، واشتهر بجمعو ببْ الثقافة الشرقية القديدة والثقافة الغربية الحديثة. ونشر أوؿ والذندي. لكنو بعد ذلك تأث

 أي الصوت، وىى قصيدة صوفية بعنواف( ses) ـ بُ لرلةٖٜٛٔقصيدة لو بُ الثامن عشر من نوفمبر عاـ 

(Cüneyd) جنيد" . كما نشر بُ لرلات لستلفة مثل" (Ağaç) وأي "الشجرة ،"(Türk Yurdu) ،"أي "وطن البَؾ 

 أي الشرؽ الجديد.  (Yeni doğu)و أي "النهار"،( Gün)و أي "استانبوؿ"، (İstanbul)و
لبي" يرُى كشاعرٍ يكتب شعرًا جديدًا مصدره العلم والثقافة چواعتباراً من أربعينيات القرف العشرين كاف "آصاؼ خالد 

باىتمامو بالعالم الداخلي للإنساف، وكاف دائمًا ما يظُهر بُ  والتصوؼ. وكاف يتميز عن شعراء عصر الجمهورية الآخرين
 شعره أنو صاحب فكرٍ أو عقيدة خارج نطاؽ العقل، وخاصة بالأساطبّ البٍ تصور داخلو الإنساني وجوانبو الروحية. 

وأنهى شاعرًا  لبي" حياتو الشعرية من النقطة ذاتها البٍ بدأ منها، حيث بدأ شاعرًا صوفيًاچولقد أنهى "آصاؼ خالد 
صوفيًا أيضًا. وكتب شعرًا يخاطب بو طبقة النخبة القارئة من أبناء الشعب البَكي. وكاف صاحب بذربة جديدة بُ الشعر 
البَكي، حيث نظم شعرًا بدصطلحاتٍ وموضوعاتٍ اقتبسها من التصوؼ الإسلامي الدولوي، ومن الدين الدسيحي، ومن 

 نل الثناء بُ ىذا الأمر. البوذية، ولكنو بالرغم من ذلك لم ي
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أي "لاـ  (Lamelif)، وـٕٜٗٔأي "الذاء"، ونشر عاـ  (He) ولقد كتب "آصاؼ خالد" ثلاثة دواويبْ شعرية ىي:

وىي عبارة ىندية تعُبِ "أيتها الجوىرة البٍ بداخل زىرة ( Om Mani Pademe Hum)و ـ،ٜ٘ٗٔألف"، ونشر عاـ 
ـ. كما كتب عددًا من ٖٜ٘ٔالبحث، ونشر ىذا الديواف بُ عاـ  اللوتس"، وسوؼ يأبٌ التعليق على ىذا بُ

 Mevlananın، و)ـٜٖٜٔ"مولانا" والذي نُشر عاـ ، (Mevlana) الدراسات الأدبية الأخرى مثل كتاب

Rubaileri)  ـ، ؤٜٖٜ"رباعيات مولانا" والذي نشر عاـ (Molla Cami ) ـ،ٜٓٗٔ"مولا جامي" ونشر عاـ 

أي ( Seçme Rubailer)ـ، وٖٜٗٔأي "ديواف أشرؼ أوغلى"، الذي نشر عاـ  (Eşrefoğlu Divanı)و
"استانبوؿ بُ الشعر الديواني" والذي  (Divan Şiirinde İstanbul)و ـ،ٜٗٗٔ"رباعيات لستارة" والذي نُشر عاـ 

 (Mevlana Ve Mevlevilik)ـ، وٜٗ٘ٔأي "عمر الخياـ" ونُشر عاـ  (Ömer Hayyam)ـ، وٖٜ٘ٔنشر عاـ 

 ـ.ٜٚ٘ٔ"مولانا والدولوية" ونُشر عاـ أي 
 ـ. انظر: ٜٛ٘ٔلبي" بُ استانبوؿ بُ الخامس عشر من أكتوبر عاـ چتوبَ الشاعر "آصاؼ خالد 

، ص. ٜٗٛٔمحمد نور الدين: الأدب البَكي الحديث ملامح ونماذج، الدار العالدية للطباعة والنشر والتوزيع، ببّوت 
ٕٔٔ. 

Ahmet OKTAY: Cumhuriyet Dönemi Edebiyatı, Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara 1993, 

s. 563, 564. 

Ali İhsan KOLCU: Cümhüriyet Devri Edebiyatı 1,Şiir, Salkımsöğüt Yayınevi, Erzurum 

2008, s. 215. 

Mehmet KAPLAN: Şiir Tahlilleri 2, Cumhuriyet Devri Türk Şiiri, Dergah Yayınları, 

Baskı: 23.  İstanbul 2014, s. 167. 

Mehmet NARLI: Asaf Halet Çelebi'nin Poetikası, iLMi ARAŞTIRMALAR, Sayı 22, 

İstanbul 2006, s. 166.  

6 - Abdullah UÇMAN: Asaf Halet Çelebi, Cumhuriyet Devri Şair Ve Yazarı, İslam 

Ansiklopedisi,  8. Cilt, TDV Yayınları, İstanbul 1993,s. 259 . 

7 - acaba ot gibi yerden mi bittim  

acaba denizlerde mi şaşırdım 

ve zamanı nasıl unutmaktayım 

zaman unutulunca mısrı kadim yaşanabiliyor  

kendimi unutunca seni yaşıyorum  

yaşamak, bu anı yaşamaktır 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: Bütün Şiirleri:YKY Yayınları, İstanbul 1998,s. 14. 

، ٕٚٔٓيدبُ طريف الخولي: الوجودية الدينية دراسة بُ فلسفة باوؿ تيليش، مؤسسة ىنداوي للنشر، القاىرة  - ٛ
 . ٖٗص. 
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محمد الدصباحي: أدخل الزمن بُ نسيج الوجود الذات الوجودية عند عبدالربضن بدوي، لرلة نزوى، وزارة الإعلاـ  - ٜ

 . ٘ٙ، ٗٙ، ص. ٖٕٕٓسقط ، مٗٔٔالعمانية، العدد 
10 - ammon râ hotep 

 veya tafnit  

kim olduğunu bilmek istemiyorum  

yalnız etrafında nefes almalıyım 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 14. 

11 -  Necati SÜMER :Dinler Tarihçisi Bir Şair Asaf Hâlet Çelebi ve Şiirlerinde Dinlerle 

İlgili Motifler, sosyal bilimler dergisi, Sayı 2, İstanbul 2019, S. 135, 136.  

12 - Göbeğinden çıkan ağaç       

Osman Gazinin 

Dereler 

Çayırlar 

Sürüler 

Üstünde yaşadığım toprak 

Muradım, Yıldırım, Fatihim 

Yeniçerim 

Evliya Çelebim 

Bursam İstanbulum 

Hele İstanbulum 

Tarihim sanatım 

Annem babam 

Komşularım  

Asaf Hâlet ÇELEBİ : A.G.E, S. 82. 

ـ. والده ىو السيد "أرطغرؿ بن سليماف  ٕٖٙٔـ، وتوبَ عاـ ٕ٘ٛٔعثماف غازي: وُلد بُ "سوكيت" عاـ  -ٖٔ
ـ. وىو من وضع ٕٛٛٔشاه"، ووالدتو ىي السيدة "حليمة". تولى سيادة قبيلة "قايي" بعد وفاة والده عاـ 

 للدولة البٍ بضلت اسمو وحكمت العالم من بعده لددة ستة قروف. انظر:  الأساس
Ahmet EFE: Osmanlı Tarıhı, Akçağ Yayınları, Ankara 2007,s. 14, 22, 23.  

14 - Betül COŞKUN: Asaf Halet Çelebinin Şiirlerinde Metinlerarasılık Bağlamında Türk 

İslam Tarihi Ve Kültürüne Göndermeler, Süleyman Demirel Üniversitesi Sosyal Bilimler 

Enstitüsü Dergisi, Sayı:18, İspata 2013, s. 107. 

15 - Ben bu yerlerin çocuğuyum 

Burası benim İstanbulum 

Bu insanlar benim 

Bu insanlar benim 

Bu tatlı Ömer çocuk benim 

Dedelerim memleketim ve herşeyim 

Onun  
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Osman Gazinin gördüğü rüyada 

Ömerle ben varım 

Asaf Hâlet ÇELEBİ:A.G.E,s. 82. 

، ص. ٜٜٚٔاستداء الشخصيات البَاثية بَ الشعر العربى الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  :علي عشري زايد - ٙٔ
ٔٚ 

17 - Vurma kazmayı  Ferhaaad. 

Ayni Eser:s. 04. 

18 -Cennet ÇAPA: Beş Hececilerde Halk Edebiyatı Unsurları, Yüksek Lisans Tezi, 

Sülymen DemirelÜniversitesi, Türk Dili Ve Edebiyatı Bölümü, Isparta 2001.s. 16. 

Sıla AKDENİZ: Asaf Halet ÇELEBi Şiirlerinde  Ara Konumda Fantastik,  Yüksek 

Lisans Tezi, Bilkent Üniversitesi, Türk Edebiyatı Bölümü, Ankara 2010, s. 123, 124. 

19 - Asaf Halet ÇELEBİ, A.G.E,s. 104. 

20- Betül COŞKUN: A.G.E,s.116. 

 . ٖٚعلى عشرى زايد: مرجع سابق، ص  - ٕٔ 
نواؿ بنت عبد السلاـ بن إدريس فلانة: الجنيد بن محمد وآراؤه العقدية والصوفية، عرض ومناقشة، رسالة  - ٕٕ

ىػ، ص. ٜٕٗٔلعقيدة، كلية الدعوة وأصوؿ الدين، جامعة أـ القرى، الدملكة العربية السعودية ماجستبّ، قسم ا
ٖٔ ،ٔٗ ،ٔٙ ،ٗٔ ،ٕٗ . 

 . ٚٔ، ٙٔالدرجع نفسو: ص.  - ٖٕ
الربضن بن محمد بن قاسم وابنو محمد: لرموع فتاوى شيخ الإسلاـ أبضد بن تيمية قدس الله روحو، المجلد  عبد - ٕٗ

 . ٜٖٙ، ص. ٕٗٓٓفهد لطباعة الدصحف الشريف، الددينة الدنورة  الثامن، لرمع الدلك
25 - Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 9. 

26 
- Betül COŞKUN

:
A.G.E

,s. 118.
 

27 
- Süleyman ATEŞ

:
 Cüneyd-i Bağdadi, İslam Ansıklopedisi, 8. Cilt, TDV Yayınları, İstanbul 1993,

s
. 120

.
  

28 - Bakanlara bana  

gövdemi görürler 

ben başka yerdeyim 

gömenler beni 

gövdemi gömerler 

ben başka yerdeyim. 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 9. 

29 - aç cübbeni cüneyd 

ne görüyorsun 

görünmeyeni  

Ayni Eser:s. 9. 

30 - cüneyd nerede 

cüneyd ne oldu 

Ayni Eser:s. 9 . 

31- sana bana olan 

ona da oldu 

kendi cübbesi altında 
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cüneyd yok oldu 

Ayni Eser:s. 9 .  

 .ٔٚٗنواؿ بنت عبد السلاـ بن إدريس فلانة: مرجع سابق، ص.  - ٕٖ
33 - ibrâhîm 

içimdeki putları devir 

elindeki baltayla 

kırılan putların yerine 

yenilerini koyan kim 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E, s.12 . 

 .ٙٔري زايد: مرجع سابق، ص. علي عش - ٖٗ
35

 - zamanlar içinde 

kuşlar uçuyor 

kervanlar geçiyor 

bir iğne deliğinden 

Ayni Eser,s. 36.
 

36 
- Betül COŞKUN

:
 A.G.E.,

s
. 111

.
 

37 
- çarsılar kuruluyor 

saraylar oyuncak 

insanları karınca 
ş

ehirler 

zamanları gördün mü 

bir igne deliginden
 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 36.
 

38 - Nurullah ULUTAŞ: Asaf Haletin Şiirlerinde Tasavvufi Tema, Uludağ Üniversitesi, Fen 

Edebiyat Fakültesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Sayı: 15, Uludağ 2008,s. 484.   

39 - tennûre giymiş ağaçlar 

aşk niyâz eder 

Mevlânâ 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 43. 

40 - Necip Fazıl DURU: Şair Muhayyilesinde Mevlevi Kisvesi, Türk-İslâm Medeniyeti 

Akademik Araştırmalar Dergisi, Mevlânâ Özel Sayısı, İstanbul 2007,s. 127. 

41 - içimdeki nigâr 

başka bir nigârdır 

içimdeki semâ’a 

nece yıldızlar akar 

ben dönerim 

 gökler döner 

benzimde güller açar 

güneşli bahçelerde ağaçlar 

halaka-ssemâvati-vel’ard’h 

yılanlar ney havalarını dinler 

tennure giymiş ağaçlarda 

çemen çocukları mahmur 

câaan 
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seni çağırıyorlar 

yolunu kaybeden güneşlere 

bakıp gülümserim 

ben uçarım 

gökler uçar 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 43. 

42 - evloiment i vasilıya tu patros 

Ayni Eser:s. 26.  

43 - bütün resimler bizi gözetliyor 

tahtalardan 

kani şerâp 

eti ekmek 

îsus 

Ayni Eser:s. 26.  

، مؤسسة ٜٕٔٓديسمبر إبتساـ كامل، فادي صانع الخبز الدقدس، لرلة صباح الخبّ، عدد الأربعاء  - ٗٗ
 .  ٓ٘، ص. ٜٕٔٓروزاليوسف، القاىرة 

45 - ve müselles içindeki başsız göz 

Asaf Hâlet ÇELEBİ:A.G.E, S. 26 . 

46 - Ayni Eser, 112 

47 - kirye eleison 

Ayni Eser:s. 26  

48 - Ayni Eser, S. 112 

49 - güneş açıldı 

buhur yandıktan sonra  

meryem anaya mum yakıyorum 

başsız gözden korkarak 

 Ayni Eser: s.26.  

50 - https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-

%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-

%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-

%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-

%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-

%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/ 

، ص. ٕ٘ٓٓاللغة اليونانية بُ ليتورجيو الكنيسة القبطية، مطبعة مدارس الأحد، الزقازيق  :جرجس بشرى حنا - ٔ٘
ٚ . 

52 - adonay elehenu adonay ehad 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 71.  

53
 - Mustafa AYDEMİR

:
 Asaf Halet Çelebinin Şiirinde Geleneğin İzleri, Uluslararası Türk Edebiyat Kültür Eğetim Dergisi, Sayı: 3/1, 

İstanbul 2014,
s

. 237
.
 

54 
- Süleyman bağlarına gidelim  

anda bir salkım üzüm yiyelim 

def ve santur ile şarkı okuyalım
 

Asaf Hâlet ÇELEBİ: A.G.E,s. 71.   

https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
https://mariantime.org/%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D9%86%D8%B6%D9%8A%D8%A1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D9%88%D8%B9-%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%89-%D9%85%D8%A7%D8%B0%D8%A7-%D8%AA%D8%B1%D9%85%D8%B2-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B9/
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، ص. ٜٜٗٔة البوذية، دار الكتب العلمية، ببّوت الأعلاـ من الفلاسفة: بوذا والفلسف :كامل محمد محمد عوضة  - ٘٘
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