
 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  ٚٔٛ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 الأريهخ ثين انشؼز انؼزثٙ ٔالأرد٘: 
ب ػهٗ قصٛذ

ً
 نهزصبفي  الدزضؼخ ريهخالأ رٙرطجٛق

 قبرَخي دراسخ –نطبف زسين زبلي ٔيُبخبح أريهخ لأ

 نعمة مصطفى إبراهيم الجناوني. د
(*)

 

 
 ص: هخسزالد

يتناوؿ ىذا البحث صورة الأرملة في الشعر العربي والأردي من خلاؿ دراسة مقارنة بتُ 
يدتتُ: معاناة أرملة تظعروؼ الرصافي، ومناجاة أرملة لألطاؼ حستُ حالي. وتكمن أهمية قص

اتظوضوع في تسليطو الضوء على فئة مهمشة في المجتمع، وىي الأرملة، واستكشاؼ كيفية تناوؿ 
الأدب لقضيتها في بيئتتُ ثقافيتتُ تؼتلفتتُ. كما يبرز البحث دور الشعر في التعبتَ عن اتظعاناة 

 لإنسانية والظروؼ الاجتماعية التي تحيط باتظرأة بعد فقداف الزوج.ا
يهدؼ البحث إلى كشف أوجو التشابو والاختلاؼ في تصوير معاناة الأرملة من النواحي 
النفسية والاجتماعية، مع رصد اتطلفيات الثقافية التي أسهمت في تشكيل ىذه الصورة. وقد 

يلي اتظقارف لتحليل البناء الفتٍ واللغوي والعاطفي في  اعتمدت الدراسة اتظنهج الوصفي التحل
 كل قصيدة، مع تتبع البعد الإنساني اتظرتبط بقضايا اتظرأة والعدالة الاجتماعية.

وخلص البحث إلى أف الرصافي ركّز على اتصانب الواقعي والمجتمعي للأرملة، بينما عبّر حالي 
لاقي إصلاحي. وتظهر القصيدتاف رؤية عن الألم الروحي واتضرماف العاطفي في إطار أخ

إصلاحية ناقدة تعكس وعيًا اجتماعيًا عميقًا، تؽا يؤكد أف الأدب كاف وما يزاؿ مرآة لقضايا 
 الإنساف ودعوة للتغيتَ.

                                                           
 (*)

 .جامعة الأزىر –اللغة الأردية وآدابها، كلية الدراسات الإنسانية أستاذ اللغة الأردية اتظساعد، قسم  
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 الأرملة، الشعر العربي، الشعر الأردي، الرصافي، حالي. انكهًبد الدفزبزٛخ:
The Widow in Arabic and Urdu Poetry: A Comparative Study Applied 

to al-Rusafi’s The Nursing Widow and Altaf Husain Hali’s A Widow’s 

Lament 

abstract 

This research explores the image of the widow in both Arabic and Urdu 

poetry through a comparative study of two poems: A Widow’s Suffering by 

Ma’ruf al-Rusafi and A Widow’s Lament (Munajat-e-Bewa) by Altaf Husain 

Hali. The significance of the topic lies in its focus on a marginalized segment 

of society—widows—and in examining how literature addresses their plight 

in two different cultural contexts. The study also highlights poetry’s role in 

expressing human suffering and reflecting social conditions surrounding a 

woman after the loss of her husband. 

The research aims to identify similarities and differences in the depiction 

of the widow’s psychological, social, and economic struggles, while also 

considering the cultural backgrounds that shaped these portrayals. Using a 

comparative analytical method, the study examines the poetic structure, 

language, and emotional tone of both poems, emphasizing the human 

dimension and issues of social justice. 

The findings show that al-Rusafi emphasizes the societal and realistic 

aspects of widowhood, while Hali conveys emotional pain and spiritual 

deprivation within a moral and reformist framework. Both poems present a 

critical reformist vision, reflecting a deep social awareness and confirming 

that literature has always served as a mirror of human issues and a call for 

change. 

Keywords: Widow, Arabic Poetry, Urdu Poetry, al-Rusafi, Hali. 

 الدقذيخ:
يقدـ ىذا البحث صورة الأرملة في كل من الشعر العربي والشعر الأردي، من خلاؿ تناوؿ 

 لألطاؼ "مناجات بیوہقصيدتتُ هما: "معاناة أرملة" تظعروؼ الرصافي، و"مناجاة الأرملة: 
والدينية والاجتماعية في  النفسية اتصوانب عن الكشف إلى تسعى مقارنة دراسة حالي، حستُ
 ر معاناة الأرملة.تصوي

تتناوؿ الدراسة في البداية اتطلفية الاجتماعية لوضع الأرملة في المجتمع العربي وتغتمع شبو 
القارة اتعندية؛ ففي المجتمع العربي تُُمّش الأرملة غالبًا اجتماعيًا وتعاني من قلة الدعم اتظادي، لا 
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واجو الأرملة تقاليد صارمة كالعزلة سيما في الطبقات الفقتَة، أما في شبو القارة اتعندية فت
وحرمانها من الزواج مرة أخرى، خاصة في المجتمع اتعندوسي، وىو ما انتقده الأدب الإسلامي 

 ىناؾ.
ثم تعُقد مقارنة بتُ القصيدتتُ من الناحية اتظوضوعية ومن الناحية الفنية وتم التوصل إلى أف  

، حيث يرُكّز الرصافي على الفقر وغياب العدالة كلتا القصيدتتُ تتناولاف موضوع معاناة الأرملة
الاجتماعية، بينما يرُكّز حالي على اتضزف الداخلي واتظناجاة الروحية. أما اتصانب العاطفي 
والنفسي فالأرملة عند الرصافي صامتة، يائسة، منهكة. وعند حالي منكسرة، تبكي، تناجي الله، 

حالي يعُبّر عن اتضزف بالبكاء الداخلي  -رجية. وعند الرصافي يعُبّر عن اتضزف بَمشاىد خا
والدعاء، أما البُعد الديتٍ والأخلاقي تؾد الرصافي لم يتطرؽ إلى اتصانب الديتٍ، بل يوجو اللوـ 
للمجتمع. بينما حالي يجعل الأرملة تنُاجي الله، تؽا يُبرز البُعد الروحي، فجاء نقد الرصافي 

جتماعي وأخلاقي وديتٍ. وبالنسبة إلى البُعد الثقافي والاجتماعي اجتماعيًا وأخلاقيًا، أما حالي فا
الأرملة في قصيدة حالي ضحية  -فالأرملة في قصيدة الرصافي ضحية للفقر والإهماؿ. أما 

 لتقاليد ظاتظة، ىدؼ الرصافي توعية المجتمع. وىدؼ حالي إصلاح ثقافي وأخلاقي. 
رين التقيا في كشف معاناة الأرملة. فالرصافي وبالرغم من اختلاؼ السياقتُ، فإف كلا الشاع

سلّط الضوء على فقرىا وعوزىا، بينما أبرز حالي حرمانها الروحي والاجتماعي. وقد تؾح كل 
 منهما في تقدنً صورة فنية مؤثرة تعبّر عن الألم الإنساني، وتدعو إلى إنصاؼ اتظرأة في تغتمعاتُا.

 خاتدة وتوصيات، ثم ثبت بأىم اتظصادر واتظراجع.وجاءت الدراسة في مقدمة وأربعة مباحث و 
 إشكبنٛخ انجسث

 كيف صوّر كل من الرصافي وحالي معاناة الأرملة في تغتمعو؟•  
 ما أوجو التشابو والاختلاؼ في تناوؿ اتظوضوع من الناحيتتُ الفنية والاجتماعية •  

 أْذاف انجسث
  صورة والأردي.الأرملة في الشعر العربي تسليط الضوء على 
 تحليل موضوعي وفتٍ للقصيدتتُ.•  
 إبراز اتصوانب الاجتماعية والثقافية في النصتُ الشعريتُ.•  
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 يُٓح انجسث
 منهج وصفي تحليلي مقارف.

 الدجسث الأٔل: الأريهخ في لرزًغ انشبػزٍٚ
 أٔلًً: صٕرح الأريهخ في المجزًغ انؼزثٙ

ل دلالة مركبة في الوعي اتصمعي العربي، فهي تعُد الأرملة إحدى الفئات الاجتماعية التي تحم
رمز للفقد، لكنها في الوقت نفسو ضحية تظنظومة اجتماعية قائمة على سلطة العرؼ والتقاليد. 
ويتباين وضع الأرملة بتُ تغتمع وآخر من حيث التعامل معها، إلا أف القاسم اتظشتًؾ بتُ كثتَ 

  تُحمّلها أعباءً نفسية واجتماعية واقتصادية جسيمة.من المجتمعات العربية ىو النظرة الدونية التي
 انٕضغ الًخزًبػٙ -

في المجتمعات التقليدية، كثتَاً ما تُحرـ الأرملة من أبسط حقوقها بعد وفاة زوجها. فقد تُُبر على     
التًابط “حفاظاً على  –خاصة في بعض اتظناطق الريفية  –الزواج من أحد أقارب الزوج اتظتوفى 

، دوف اعتبار لإرادتُا ورغباتُا. ىذا السلوؾ يكُرّس لفكرة أف الأرملة لا تعُامل كفرد ”الأسري
مستقل، بل كامتداد للزوج أو العائلة، وىو ما أشارت إليو شيبر في كتابها الأرامل: التاريخ 
اتظسكوت عنو، حيث ترى أف الأرملة "تعُامل في كثتَ من المجتمعات ككائن ناقص يجب التحكم 

 (ٔصتَه بعد وفاة الزوج".)في م
 انُظزح إلى انشٔاج انثبَٙ  -

يرتبط موضوع زواج الأرملة بنظرة تغتمعية سلبية تُحمّلها عبء الوفاء لذكرى الزوج، وكأنها     
مطالبة بالبقاء أستَة اتضداد مدى اتضياة. وقد أشارت عزة كماؿ في كتابها اتظرأة والقانوف في العالم 

لأرملة يعُد في نظر البعض نوعًا من التمرد الأخلاقي، لا سيما إف كانت العربي إلى أف "زواج ا
 ( ٕأمًا، فيتحوؿ زواجها إلى مسألة شرؼ اجتماعي".)

 انٕضغ الًقزصبد٘ ٔانقبََٕٙ -
تُواجو الأرملة تحديات اقتصادية ترةّ، إذ تُحرـ أحيانًا من اتظتَاث بسبب العادات الذكورية،     

حقوقها حفاظاً على العلاقات الأسرية. في ىذا السياؽ. ويرى  أو تُُبر على التنازؿ عن
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أتزد عبد المجيد في كتابو "اتظرأة العربية بتُ التشريع والتطبيق" أف "اتظفارقة الكبرى تتمثل في 
اتساع الفجوة بتُ ما يدنحو القانوف للأرملة من حقوؽ، وبتُ ما يطُبّق فعليًا في بعض البيئات 

 (ٖالاجتماعية" )
 ح الأريهخ في الأدة انؼزثٙصٕر -

انعكست ىذه التحديات التي تواجهها الأرملة في الأدب العربي، حيث تتجسد غالبًا     
شخصية الأرملة كشخصية مأزومة، تعاني من الوحدة والاضطهاد، لكنها قد تتحوؿ إلى رمز 

" إلى أف للمقاومة أو الصبر أحيانًا. ويشتَ محمد غنيمي ىلاؿ في كتابو "الأدب اتظقارف
"الأرملة في النص الأدبي لا تُدثل فقط واقعًا اجتماعيًا، بل تُُسّد رمزًا للمرأة التي تقع بتُ 

 (ٗقوتتُ: فقد اتظعيل، وسلطة المجتمع")
 يكبَخ الأريهخ في الإسلاو -

أكّد الإسلاـ على تكرنً الأرملة، وحثّ على رعايتها وعدـ تُميشها. فقد ورد عن النبي محمد     
(. وفي تفستَ ىذا ٘ قولو: "الساعي على الأرملة واتظسكتُ كالمجاىد في سبيل الله" )صلى الله عليه وسلم

الرعاية ىنا لا تعتٍ “اتضديث، يبتُّ عبد اتضليم تػمود في كتابو "اتظرأة في الإسلاـ" أف 
تمع الشفقة، بل تعتٍ التكرنً، والتكافل، وضماف اتضقوؽ اتظادية واتظعنوية للأرملة داخل المج

 (ٙالإسلامي".)
ب: ٔضغ الأريهخ في لرزًغ شجّ انقبرح الذُذٚخ

ً
 ثبَٛ

ولا  -كانت الأرملة   -اتعند وباكستاف وبنغلاديش حاليًا  -في تغتمعات شبو القارة اتعندية
تعاني من أشكاؿ متعددة من الإقصاء الاجتماعي واتضرماف الاقتصادي  –تزاؿ في بعض اتظناطق 

بر قروف طويلة في الثقافة اتعندوسية بعض اتظمارسات التي جعلت من والنفسي. وقد ترسخت ع
الأرملة رمزًا للشؤـ واتظوت، حتى أف بعض الطقوس كانت تُبرىا على ارتداء الأبيض، والامتناع 
عن الزينة، والعيش في عزلة طويلة. كما كاف يتُوقع منها أف تعيش حياة تقشف كامل، وفي بعض 

تُُبر على الساتي )أي إحراؽ نفسها مع جثماف زوجها(، وربما تقبل  اتضالات التاريخية كانت
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عليو ىربًا تؽا سوؼ تعانيو كونها أرملة، وىو تقليد ألغي رتشيًا في القرف التاسع عشر، لكنو يظُهر 
 مدى التهميش الذي كانت تعانيو الأرملة في الوعي اتصمعي.

ع الأرملة أفضل نسبيًا من حيث اتضقوؽ أما في المجتمع اتظسلم في شبو القارة، فقد كاف وض
الدينية والشرعية، إذ منحها الإسلاـ حق الإرث، وشرعّ تعا الزواج بعد العدة، واعتبر الإحساف 
إليها من أبواب البّر، لكن العادات المحلية أحيانًا تطغى على ىذه الأحكاـ، فظلّت الأرملة 

وقد أشار مولانا الطاؼ  ن أو بلا أولاد.تواجو وصمة اجتماعية، خصوصًا إذا كانت صغتَة الس
إلى ىذه الإشكالية في عدد من أشعاره، مؤكدًا أف الأرامل "ضحايا تغتمع يعاقب  حستُ حالي

: مناجاة أرملة، التي تعُد وثيقة مناجات بیوہ(، كما في قصيدتو ٚاتظرأة على فقداف الرجل" )
 ل في المجتمع اتعندي اتظسلم.أدبية واجتماعية ضد التهميش الطبقي والعاطفي للأرام

في المجتمع اتظسلم "( على ىذه الظاىرة قائلًا: يباحث الباكستاني )رشيد اتزد صديقيعُلّق ال
اتعندي، لم تحصل الأرملة على اتضماية إلا من الشريعة، أما المجتمع فقد نظر إليها دائماً بعتُ 

 .(ٛ)الشك، واعتبر زواجها الثاني عاراً على الكرامة"
الأرملة في شبو القارة تعُد من "لك تؤكد )خورشيد النساء( في دراستها الاجتماعية أف: كذ

أكثر الفئات تعرضًا للظلم. ولا يقُدَّـ تعا سوى القليل من التعاطف، بينما تُوجَّو إليها الكثتَ من 
 (ٜالاتُامات، خاصة إذا كانت شابة".)

 الدجسث انثبَٙ: َجذح ػٍ انشبػزٍٚ
 ٍ انشبػز يؼزٔف انزصبفي:أٔلًً: َجذح ػ

( واحدًا من أبرز شعراء العصر اتضديث ٜ٘ٗٔ–٘ٚٛٔيعُد معروؼ عبد الغتٍ الرصافي )
في العراؽ والعالم العربي، وأحد أعمدة اتظدرسة الإحيائية التي سعت إلى اتصمع بتُ الأصالة 

ربية، ونشأ لأب كردي وأـ ع ٘ٚٛٔالشعرية والنقد الاجتماعي. وُلد الرصافي في بغداد عاـ 
في بيئة علمية تقليدية؛ إذ تلقى تعليمو في الكتاتيب ثم التحق باتظدرسة الرشدية العسكرية، 

 وبعدىا درس العلوـ الدينية والأدبية على يد الشيخ تػمود شكري الآلوسي.
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بدأ الرصافي حياتو الشعرية متأثرًا بالأساليب الكلاسيكية التي اعتمدت على الوزف والقافية، 
ما لبث أف انصرؼ إلى معاتصة القضايا الاجتماعية والسياسية والاقتصادية التي عانى منها  لكنو

المجتمع العراقي، فصار شعره منبراً للثورة على الفقر واتصهل والظلم، وخاصة ما تتعرض لو 
في المجتمع، كالفقراء والنساء واليتامى والأرامل. ويقوؿ عنو شوقي ضيف:  الضعيفةالفئات 
الرصافي شاعر الشعب بحق، لا يتوانى عن انتقاد اتضكاـ، وفضح الفساد، والبكاء على "كاف 

 (ٓٔبؤس الشعب في كل بيت من أبياتو".)
وقد شغل الرصافي عدة مناصب تعليمية وسياسية، فدرّس في اتظدارس العراقية والتًكية، 

مع العلمي العربي بدمشق، إلا أف وعُتُّ نائبًا في تغلس اتظبعوثاف العثماني، كما عُتُّ عضوًا في المج
صراحتو ومبالغتو في النقد سببا لو كثتَاً من اتظتاعب. وقد تديز شعر الرصافي بالسلاسة والوضوح 
والبعد عن التعقيد اللفظي، وكاف حريصًا على أف يكوف شعره رسالة توعية للشعب. وقد عبّر 

عتمدًا على تصوير مشاعر الانكسار عن قضايا اتظرأة والأرملة تحديدًا بكثتَ من التعاطف، م
، التي تعد من أجرأ وأصدؽ ما  ”معاناة أرملة“والضياع التي تعيشها الأرملة، لا سيما في قصيدتو 

كُتب في رثاء الفقد واتضرماف الاجتماعي للمرأة بعد وفاة الزوج. ويرى الكاتب إحساف عباس 
، حتى أصبح ديوانو سجلًا حافلًا أف الرصافي: "مزج بتُ النقد الاجتماعي والشعر السياسي

 ( ٔٔلتاريخ العراؽ اتضديث، لا سيما طبقاتو اتظسحوقة")
ب:
ً
 َجذح ػٍ انشبػز انطبف زسين زبلي ثبَٛ

 الأردية، اللغة في الأدبية النهضة روّاد أبرز من( ٜٗٔٔ–ٖٚٛٔ) حالي حسين يعُدُّ الطاف
 كان. الأردي والشعر النثر نم كلا  وجدد الحديث، الأدبي النقد أسس وضع من أول ويعُد

ا، نثر، كاتب شاعراا،  :إنجازاتو أىم. ومن اجتماعياا ومصلحاا ناقدا
 من مزيجاا وتمثل جاويد، حياة غالب، تذكار سعدي، حياة: شهيرة ذاتية سير ثلث كتب

 والشعراء الشعر في مقدمة: الأردية في منهجي نقدي كتاب أول كما وضع. والنقد السيرة
 الصدق على قائمة الشعر حول نظرية وقدم الأدبي، النقد اتجاه خللو من غيّر  ،(ٖٜٛٔ)

 عبر فيها ،"الإسلم في والجزر المدّ  مسدس مدِ وجزرِ اسلم:: "أشعاره أشهر نظم. وقد والعاطفة
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 الشعر جعل في كما ساىم. الوطني الشعر في مميزاا عملا  واعتُبرت الإسلمية، الأمة تدىور عن
 التقليدي الغزلموضوعات  عن مبتعداا والوطنية، الاجتماعية القضايا عن للتعبير ةوسيل الأردي
 تعليمها، وضرورة المرأة حقوق عن وكتب ومؤلم، صادق بأسلوب المرثية فن طوّر. والمكررة
 سعى". الصمت جزاء :پ كى دادچ" و"الأرملة مناجاة: مناجات بیوہ: " منظومتي في مثلما

 (ٕٔ.)متنوعة وأدبية علمية أغراضاا ليخدم يرهوتطو  النثر تبسيط إلى
ويعُرؼ حالي بأسلوبو السهل اتظوجّو للعامة، واىتمامو باللغة النقية واتطالية من الزخرفة، 

 (ٖٔ، كما وصفو النقاد.)”الإصلاح لا الإبهار“وكاف يهدؼ دومًا إلى 
ى علومو الأولى في القرآف وُلد حالي في مدينة باني بت في إقليم البنجاب )اتعند اتضالية(، وتلقّ 

تزل و الكرنً واللغة العربية والفارسية، قبل أف ينتقل إلى دتعي لتوسيع معرفتو اللغوية والأدبية. 
حالي ىمّ الإصلاح في قلبو، وكرّس شعره وكتاباتو لنهضة اتظسلمتُ في اتعند بعد نكسة ثورة 

ومثل  -ا لتًدي أوضاعهم. ، حيث رأى في الاتؿدار اتطلُقي والاجتماعي سببًا رئيسً ٚ٘ٛٔ
اتُو حالي إلى الشعر الاجتماعي والوجداني بدلًا من الشعر التقليدي، فابتعد عن  -الرصافي

 (.ٗٔاتظدح واتعجاء، وركز على القيم والواقع الإنساني )
وقد تأثر بالفكر الإصلاحي، وكاف من أوائل من دعوا إلى تحرير اتظرأة، وتحستُ أوضاع 

مناجات “اتصهل والتعصب الديتٍ، وىو ما يظهر بوضوح في قصيدتو اتظؤثرة  الأرامل، وتػاربة

التي صوّر فيها مشاعر الأرملة اتظسلمة في شبو القارة، ومأساتُا بعد وفاة ” : مناجات أرملةبیوہ
الزوج، وما تواجهو من قهر اجتماعي ووحدة نفسية. كما يقوؿ عنو الباحث اتعندي راتؾيت  

تغرد شاعر، بل كاف ضمتَاً للأمة الإسلامية في اتعند، ومصلحًا أدبيًا  كومار: "لم يكن حالي
واجتماعيًا من الطراز الأوؿ، وقد سعى من خلاؿ شعره إلى تُديد القيم الإسلامية وإحياء 

 (٘ٔالعقل النقدي.")
 الأولى الأسس وضعكما يعُد حالي من اتظؤسستُ اتضقيقيتُ للأدب الأردي اتضديث، 

. والنظم الغزل في والاجتماعية القومية القضايا وأدخل الشعر، مضامين ددج. الحديث للأدب
 (ٙٔ.)والبحث والتعليم الثقافة يخدم وفعال بسيط لنثر الطريق مهّد
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الدجسث انثبنث: صٕرح الأريهخ في قصٛذرٙ الأريهخ الدزضؼخ نهزصبفي 
 ٔيُبخبح أريهخ لأنطبف زسين زبلي

 يهخ الدزضؼخ" نهزصبفيقصٛذح "الأرأٔلًً: صٕرح الأريهخ في 
مشهدًا واقعيًا يجسّد اتظأساة الإنسانية لأرملة فقتَة تواجو ” الأرملة اتظرضعة“تتناوؿ قصيدة 

اتضياة بمفردىا بعد فقداف زوجها، في تغتمعٍ لم يوُفّر تعا أي نوع من اتضماية أو الكرامة. وتُقدَّـ 
التعاطف ويكشف عن موقف نقدي  ىذه اتظعاناة من خلاؿ الوصف اتضسي الدقيق، الذي يثُتَ
 تُاه الواقع الاجتماعي. وجاء اتظقطع الأوؿ منها كالتالي:

 تسذي وقج أثقل الإملاق مسذاىا         لقيتيا ليتشي ما كشت ألقاىا!
 والجمع تحْرفو في الخجِّ عيشاىا           أَثػابُيا رثَّةٌ والخِّجْلُ حافيةٌ 

 واصفخَّ كالػَرْس مغ جػعٍ مُحياىا       بكت مغ الفقخ فاحسخَّت مجامعيا  
 فالجىخ مغ بعجه بالفقخ أشقاىا        مات الحي كان يحسييا ويدعجىا 

 واليعُّ أنحميا والغعُّ أضشاىا          السػت أفجعيا والفقخ أوجعيا 
 والبؤس مخآهُ مقخونٌ بسخآىا     فسشطخ الحدن مذيػد بسشطخىا 

 فانذقَّ أسفميا وانذق أعلاىا  تيا كخُّ الججيجيغ قج أبمى عباءَ 
ق الجىخُ   حتى بجا مغ شقػق الثػبِ جَشباىا    مِئدرىا -ويلُ الجىخِ  -ومدَّ

 كأنو عقخبٌ شالت زُباناىا        تسذي بأشسارىا والبخد يَمدعيا 
 (ٚٔ)كالغُرغ في الخيح واصصكَّت ثشاياىا حتَّى غجا جدسُيا بالبخدِ مختجفًا 

ىذا اتصزء على أسلوب الوصف الواقعي الشديد القسوة، ليصوّر مأساة  يعتمد الرصافي في
الأرملة من منظور اجتماعي ناقد، منتقدًا الدولة والمجتمع في صمتهما عن أحواؿ الأرامل. 
 ويوُظف الصور اتضسية: البصرية واتضركية، ليخلق من الأرملة رمزًا للفئات اتظقهورة في تغتمعو.

طف شديدين، مبرزاً اتظشاعر الإنسانية اتضقيقية التي تعانيها اتظرأة فيحكي القصة برقة وتعا
اتظسكينة من خلاؿ سرد حالتها، شكواىا إلى الله، وطموحاتُا اتظنكسرة. تظهر الأرملة صورة 

 وىذا كالتالي: .معبرة عن معاناة النساء في تغتمع لا يوفر تعن اتضماية الكافية
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 ٙ الدفدغ. الدفبخأح ثزؤٚخ الدشٓذ الإَسبَٔ
يفتتح الشاعر اتظشهد بتعبتَ يدؿ على الصدمة، مشتَاً إلى أف رؤيتو تعذه الأرملة أوجعتو وتدتٌ 
لو لم يرىا، وىو ما يعكس ىوؿ اتضالة التي صُوّرت: "لقيتها ليتتٍ ما كنت ألقاىا!، تدشي وقد 

صارت الأرملة أثقل الإملاؽ تؽشاىا". تعبتَاً عن شدّة الفقر جعلت من تغرد اتظشي عبئًا، و 
 تُسيدًا حيِّا للبؤس.

 . انفقز انظبْز ػهٗ الذٛئخ ٔالدظٓز2
يقُدّـ الشاعر وصفًا بصريًا شديد القسوة تضالتها: ملابس تؽزقة، قدماف حافيتاف، دموع لا 
تتوقف: "أثوابُها رثَّةٌ والرّجِْلُ حافيةٌ، والدمع تذْرفو في اتطدِّ عيناىا" تصوير تعرّي اتظلابس الرثة 

رملة بما لا يستًىا، وىو ما يُشتَ إلى تُرّدىا من أي تزاية تغتمعية، وجسدىا صار وثيقة للأ
 دامغة على غياب العدالة.

 . رأثز يلاير انٕخّ ثبلجٕع ٔالحش3ٌ
يجمع الشاعر بتُ البكاء من الفقر واتصوع، فتتحوؿ ملامح وجهها إلى لوحة من ألواف اتضزف: 

ن اتصوع: "بكت من الفقر فاتزرَّت مدامعها واصفرَّ كالوَرْس الاتزرار من الدمع، والاصفرار م
من جوعٍ تُػياىا" وصور الشاعر الفقر ليس فقط شعوراً داخلياً بل طبع آثاره اتظادية على اتصسد 

 والوجو.
 . فقذاٌ الدؼٛم ٔالًَٓٛبر انزبو4

وت والفقر اجتمعا ليزيدا يُبرز الرصافي كيف أف موت الزوج مثّل انهياراً لكلّ سندٍ في حياتُا، فاتظ
تػنتها: "مات الذي كاف يحميها ويسعدىا، فالدىر من بعده بالفقر أشقاىا" وىنا يعتٍ الشاعر 
أف الأرملة فقدت لا الزوج فقط، بل النظاـ الذي كاف يدنحها الأماف والدعم، فتحوّلت حياتُا 

 إلى جحيم.
 . اخزًبع الدصبئت ػهٗ الأريهخ5

أربع مصائب )اتظوت، الفقر، اتعم، الغم(، يظُهر الشاعر كيف  في بيتٍ شعري يجمع بتُ
تكالبت المحن عليها: "اتظوت أفجعها والفقر أوجعها، واتعمُّ أتؿلها والغمُّ أضناىا"، فالأرملة في 

 ىذا اتظقطع ضحية أزمة مركّبة لا تنفكّ عن تفاقم، تُمع بتُ النفسي واتظادي.
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 . تجسٛذ الحشٌ في ْٛئخ الأريهخ6
د الشاعر أف مظهر الأرملة بات يعادؿ في ذاتو مشهدًا للحزف، وكأنها أصبحت رمزًا حيًا يؤكّ 

للبؤس: "فمنظر اتضزف مشهود بمنظرىا، والبؤس مرآهُ مقروفٌ بمرآىا" فالأرملة ىنا لم تعد تغرد 
 امرأة تعاني، بل أصبحت تدثيلًا بصريًا لفئة اجتماعية كاملة.

٘ الجسذ7
ّ
 . رٓبنك انثٛبة ٔرؼز

يُشتَ إلى أف تقادـ الزماف والفقر قد مزقا ملابسها، وأدى ذلك إلى انكشاؼ جسدىا، في 
صورة صادمة توحي بالانتهاؾ: "كرُّ اتصديدين قد أبلى عباءَتُا، فانشقَّ أسفلها وانشق أعلاىا، 

ار مِئزرىا، حتى بدا من شقوؽ الثوبِ جَنباىا" واتظعتٌ أف انهي —ويلُ الدىرِ  —ومزَّؽ الدىرُ 
الغطاء اتظادي )الثياب( يرمز إلى انهيار الغطاء الأخلاقي والاجتماعي الذي كاف يفتًض أف 

 يحمي الأرملة.
 . قسٕح انطجٛؼخ في غٛبة انستر8

في نهاية اتظقطع، تُصوّر الطبيعة كعدوّ يُشارؾ في إيذاء الأرملة، فالشتاء القارس يلسع 
قمة اتظأساة: "تدشي بأطمارىا والبرد يلَسعها،  جسدىا شبو العاري، في مشهد ينقل القارئ إلى 

لم ترتزها، بل تحوّلت إلى  –مثل المجتمع  –كأنو عقربٌ شالت زُباناىا" الفكرة ىنا أف الطبيعة 
 طرؼٍ في قهرىا اتظستمر.

أما اتظقطع الثاني: في ىذا اتصزء، يعُمّق الرصافي صورة اتظأساة، لتَكّز على دور الأمومة في 
حيث تتحوؿ الأـ إلى بطلة صامتة تواجو آلامًا جسدية ونفسية لتوفتَ أدنى سبل ظل اتضرماف، 

ّـ مكافِحة تواجو اتضياة  اتضياة لرضيعتها. وفيو تدثيل الأرملة لا كفرد مهمّش فقط، بل كأ
، حاملة ىمّ الرضيعة وىمّ البقاء في آفٍ واحد. وتتجلّى في النص الأمومة الفقتَة  ”العدـ”بػ

أساوية، ويؤسس بذلك خطابًا نقديًا للواقع الذي يخذؿ النساء الأرامل كصورة بطولية م
والأطفاؿ في آف. وفيو يرصد الشاعر مشهدًا مؤتظاً لأـ أرملة تحاوؿ تربية وليدتُا رغم معاناة 
شديدة. الأـ تحمل طفلها على صدرىا، لكنها تعاني من الفقر واتصوع حتى فقدت اللبن، 

ة والنجدة. ويعكس النص الألم النفسي والبدني للأـ التي تتابع بكاء فتشكو إلى الله طلبًا للرتز
رضيعها، وتتألم معها معاناة طفلتها، ويظهر فقدانها للحيلة أماـ الظروؼ القاسية. ىناؾ تصوير 
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لتداعيات الفقر واليتم على الأسرة، وتأثتَهما على الطفلة التي فقدت النطق بسبب اتظرض 
 لثاني كالتالي:والوجع. وجاء اتظقطع ا

جْر مجعػمًا بيُسشاىا     وتحسل باليُدْخى وليجَتيا تسذي  حَسْلًا عمى الرَّ
 في العيغ مشذخىا سَسج ومَصػاىا     قج قسَّصتيا بأىجام مسدَّقةٍ  
 تذكػ إلى ربيا أوصابَ دنياىا        ما أنذَ لا أنذَ أني كشتُ أسسعيا     

 ىحي الخضيعة وارحسشي وإياىا  تقػل: يا ربُّ لا تتخك بِلا لبغٍ 
يا الزخُّ حتى جفَّ ثجياىا    ما ترشع الأم في تخبيب شفمتيا  إن مدَّ
 كدىخة الخوض فَقْجُ الغيث أضساىا     يا ربُّ ما حيمتي فييا وقج ذبمت

 والأمُّ ساىخة تبكي لسبكاىا ما باليا وىْي شػل الميل باكيةٌ 
 تفتح لي مغ جػعيا فاىاتبكي و  يكاد يشقجُّ قمبي حيغ أنطخىا   

 وبتُّ مغ حػليا في الميل أرعاىا!       ويمُسِّيا شفمةً باتت مخوَّعة
 ولدت أفيع مشيا كُشوَ شكػاىا  تبكي لتذكػَ مغ داءٍ ألعَّ بيا 

 ولدت أعمع أي الدقع آذاىا قج فاتيا الشصق كالعجساء أرحسيا  
 ، آىًا مشيسا آىا!بالفقخ واليتع وَيح ابشتي إنَّ ريبَ الجىخ روَّعيا 

 (ٛٔ)ومػت والجىا باليُتع ثشَّاىا  كانت مريبتيا بالفقخ واحجةً 
 أكمل الرصافي وصفو تعذه اتظأساة الإنسانية معتمدًا على النقاط التالية:

 .الًرتجبف يٍ انبرد زتى رشػشػذ الجٕارذ1
رتعش كالغصن، يُبرز الشاعر التأثتَ اتصسدي العنيف للبرد على الأرملة، لتتحوؿ إلى جسد م

تؽا يعكس عجزىا التاـ أماـ قسوة الطبيعة: "حتى غدا جسمُها بالبردِ مرتُفًا، كالغُصن في الريح 
 واصطكَّت ثناياىا"

 . الأيٕيخ ٔسط الحبخخ ٔانفقز2
تأمتُ أبسط مظاىر العناية برضيعتها، مستخدمة أتشالًا تؽزقة،  –رغم الفقر  –تحاوؿ الأرملة 

وتدسكها الغريزي بالأمومة رغم اتضرماف: "تدشي وتحمل باليُسْرى  ما يدؿ على شدة فقرىا
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وليدَتُا، تَزْلًا على الصَّدْر مدعومًا بيُمناىا، قد قمَّطتها بأىداـ تؽزَّقةٍ، في العتُ منشرىا تَشج 
 ومَطواىا"

 انؼدش ٔانزخبء –. شكٕٖ الأريهخ إلى الله 3
الأـ إلى "صوت شكوى" صادؽ  تنتقل القصيدة إلى صوت داخلي تعبتَي، حيث تتحوؿ

لله، يجمع بتُ العجز التاـ والأمل الوحيد في الرتزة الإتعية: "ما أنسَ لا أنسَ أني كنتُ أتشعها، 
 تشكو إلى ربها أوصابَ دنياىا، تقوؿ: يا ربُّ لا تتًؾ بِلا لبٍن، ىذي الرضيعة وارتزتٍ وإياىا"

 ػدش الأو= . خفبف انهبن 4
لم الإنساني؛ فحرماف الرضيعة من اللبن رمز تضرمانها من أبسط يختزؿ ىذا البيت قمة الأ

 مقومات البقاء، وفشل الأـ ىنا ليس فشلًا ذاتيًا، بل قهريًا:
يا الزخُّ حتى جفَّ ثجياىا"  "ما ترشع الأم في تخبيب شفمتيا        إن مدَّ

 . اسزؼبرح انشْزح انذاثهخ نزصٕٚز انزضٛؼخ5
 الزىرة الذابلة، لتأكيد براءتُا وىشاشتها، وأنها ضحية يربط الشاعر بتُ الرضيعة وبتُ

فقداف الأب )الغيث(، وىو تأكيد ضمتٍ على أف المجتمع لم يعُد يرُوى باتضماية: "يا ربُّ ما 
 حيلتي فيها وقد ذبلت، كزىرة الروض فػَقْدُ الغيث أظماىا"

 . الأو انسبْزح ٔانزضٛؼخ انجبكٛخ6
ة مزدوجة: بكاء الطفلة بسبب اتصوع واتظرض يقابلو بكاء يواصل الرصافي رسم صورة مأساوي

الأـ بسبب العجز واتطوؼ. إنها مأساة بلا فاصل زمتٍ أو عاطفي: "ما باتعا وىْي طوؿ الليل 
 باكيةٌ، والأّـُ ساىرة تبكي تظبكاىا"

 . ثكبء انطفهخ ٚفزذ قهت الأو7
لأمومي، إذ يتحوؿ جوع لا يدلك ىذا البيت فقط صورة حسية، بل تصوير درامي للألم ا

الطفلة إلى خنجر يدزؽ قلب الأـ: "يكاد ينقدُّ قلبي حتُ أنظرىا، تبكي وتفتح لي من جوعها 
 فاىا"
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 . يزاقجخ انزضٛؼخ طٕال انهٛم8
تتحوؿ الأـ من شخصية منكسرة إلى رمزٍ للثبات والرعاية، تُسهر ليلها حوؿ رضيعة ترتُف 

ويلُمِّها طفلةً باتت "“قيق للبطولة النسائية في ظل اليُتم: من اتظرض والفقر والبرد، وىو تدثيل د
 مروَّعة، وبتُّ من حوتعا في الليل أرعاىا!"

 . نغخ انطفهخ الدٕخٕػخ9
الطفلة تحوّلت إلى رمز للفئات اتظسحوقة التي تعاني دوف أف يفُهم صوتُا، وىي استعارة ذكية 

ي لتشكوَ من داءٍ ألمَّ بها، ولست أفهم من الشاعر لقوؿ ما تعجز عنو الفئات الضعيفة: "تبك
 منها كُنوَ شكواىا، قد فاتُا النطق كالعجماء أرتزها، ولست أعلم أي السقم آذاىا"

زى 11
ُ
 الدصٛجخ الدشدٔخخ –. اخزًبع انفقز ٔانٛ

يختتم الرصافي ىذا اتظقطع بتأكيد أف الرضيعة لم تذؽ طعم الطفولة، فقد وُلدت داخل حلقة 
 ائب: فقر مادي وفقد عاطفي واجتماعي: "ويح ابنتي إفَّ ريبَ الدىر روَّعهامزدوجة من اتظص

 بالفقر واليتم، آىًا منهما آىا!، كانت مصيبتها بالفقر واحدةً، وموت والدىا باليُتم ثنَّاىا"
واتظقطع الثالث يصف موقفًا إنسانيًا مؤثرًا، حيث يقتًب الراوي من الأرملة التي يعاني حاتعا 

ها، ويشاركها اتظساعدة رغم قلة ما يدلك. يظهر النص حالة التعاطف والرتزة تُاه ويشعر بأتظ
معاناة الآخرين، في حتُ تظهر ردّة فعل اتظرأة بتُ الرفض واتطجل، وأيضًا تقديرىا للحس 
الإنساني لدى الراوي. كما تعكس الكلمات الألم الاجتماعي والانعزاؿ الذي تعيشو الأرملة، 

 وجاء اتظقطع كالتالي: .إلى مزيد من التًاحم والرتزةوحاجة المجتمع 
 مشيا فأثَّخ في نفدي وأشجاىا       ىحا الحي في شخيقي كشت أسسعو 

 وأدمعي أوسعت في الخجِّ مجخاىا   حتى دنػت إليو وىْي ماشيةٌ 
 أشارك الشاس شُخِّا في بلاياىا       وقمت: يا أُختُ ميلًا إنشي رجلٌ 

 في قالةٍ أوجعت قمبي بفحػاىا       تيسديغ بيا  سسعت يا أُخت شكػى 
 ما في يجي الآن أستخضي بو الله ىل تدسح الأخت لي أني أشاشخىا 
 دراىسًا كشت أستبقي بقاياىا      ثع اجتحبت ليا مغ جيب ممحفتي
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اىا        وقمت: يا أُخت أرجػ مشظ تكْخمتي        بأخحىا دونسا مَغٍّ تغذَّ
 تخمي الديام وقمبي مغ رماياىا        ء راجفة فأرسمتْ نطخة رعذا

 كالشار ترعج مغ أعساق أحذاىا        وأخخجَت زفَخاتٍ مغ جػانحيا
 واىًا لسثمظ مغ ذي رقَّة واىا!      وأجيذت ثع قالت وىي باكية:

ظ ليلػ عَعَّ ف  ما تاه في فَمَػات الفقخ مَغ تاىا    ي الشاس حِذّّ مثل حدِّ
 (ٜٔ)لع تذظُ أرممة ضَشكًا بجنياىا       إنرافٌ ومخحسة أو كان في الشاس

في ىذا اتصزء، ينتقل الشاعر من التصوير اتظأساوي تضاؿ الأرملة إلى التفاعل الإنساني 
اتظباشر معها، تؽا يُضفي بعُدًا عمليًا أخلاقيًا على اتظأساة. يظهر "الضمتَ اتضي" في مواجهة 

الرصد الشعري إلى الوعي المجتمعي والتحرّؾ الفردي، ليطرح اتظعاناة.  فيخرج الرصافي من إطار 
نموذجًا مثاليًا في الاستجابة للمآسي. ليس اتظطلوب الرثاء فقط، بل الرتزة الفاعلة. وىو بذلك 
يقُدّـ رسالة إنسانية مباشرة لضمتَ المجتمع، لا تخلو من النقد اتضاد لمجتمع يخذؿ أرملتو، ويتًؾ 

 صوراً كالتالي:أطفاتعا بلا كفالة. م
 . انزأثز انشخصٙ ثبنشكبٚخ ٔانجكبء1

اعتًاؼ الشاعر بأف مشهد الأرملة وكلامها حرؾ مشاعره وأثرّ فيو، ما يفتح الباب لتحوّؿ 
من تغرد رصد للحالة إلى الاندماج فيها بوجداف حي: "ىذا الذي في طريقي كنت أتشعو، منها 

 فأثَّر في نفسي وأشجاىا"
 ٔديٕع الدشبركخ . انزفبػم الدجبشز2

ليست القصيدة وصفًا خارجيًا فحسب، بل تعبتَ عن تعاطف فاعل، تتساقط فيو دموع 
الشاعر مشاركةً حقيقيةً في الألم الإنساني: "حتى دنوت إليو وىْي ماشيةٌ، وأدمعي أوسعت في 

 اتطدِّ تغراىا".
 . الإزسبص الجًبػٙ ثبلدصبئت3

د دوف غتَه، بل إننا تريعًا عرضة تعا، وىو نداء يعتًؼ الشاعر بأف اتظعاناة لا تختص بفر 
للتكافل والوعي اتصماعي باتظآسي: "وقلت: يا أُختُ مهلًا إنتٍ رجلٌ، أشارؾ الناس طُرِّا في 

 بلاياىا" 
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 . انؼطبء انصبدق يٍ قهت الحبخخ4
 يقدّـ الشاعر صدؽ مشاعره بالفعل، فيتبرع ببعض اتظاؿ رغم قلتو، مشتَاً إلى أف العطاء لا
يقُاس بكثرتو، بل بصدؽ نيّتو: " ثم اجتذبت تعا من جيب ملحفتي، دراهًما كنت أستبقي 

 بقاياىا"
خ5

ّ
 . انكزو دٌٔ يُ

يرفض الشاعر أف يصاحب عطاؤه تفضُّلًا أو ترفعًا، بل يُصرّ على إعطاءٍ كرنً لا يُشعر 
 ت أرجو منك تكْرمتياتظعُطى لو بالدونية، في تأكيد لقيم الأخوّة الإنسانية: "وقلت: يا أُخ

 بأخذىا دونما مَنٍّ تغشَّاىا" 
 َظزاد ٔسفزاد يٕخؼخ –. ردح فؼم الأريهخ 6

يصوّر الشاعر ردة فعل الأرملة اتظؤتظة، فػنظراتُا اتظرتُفة وزفراتُا اتظشتعلة تكشف عن ألم 
 عميق لم تخفّف منو حتى اتظساعدة، بل جعلتو أشدّ وضوحًا: "فأرسلتْ نظرة رعشاء راجفة،

ترمي السهاـ وقلبي من رماياىا، وأخرجَت زفَراتٍ من جواتؿها، كالنار تصعد من أعماؽ 
 أحشاىا"

 . الأريهخ رزد ػهٗ الإزسبٌ بحسزح ػهٗ انُبص7
الأرملة لا تنظر للعطاء بقدر ما تنظر إلى رتزة القلب، فتأسف لقلّتها بتُ الناس، وتُشيد 

تمعي العاـ: "وأجهشت ثم قالت وىي باكية: بإنسانية الشاعر، ما يُبرز غياب الإحساس المج
 واىًا تظثلك من ذي رقَّة واىا!"

 . نٕو انُبص ػهٗ اَؼذاو الإزسبص ٔالإَصبف8
تقُدّـ الأرملة إدانة اجتماعية صريحة: لا أحد يعاني وحده، لكن اتظشكلة أف الغالبية تفتقر 

لو عَمَّ في الناس “ىي ما يفعل: للإحساس. فالفقر وحده لا يقتل، إنما اللامبالاة الاجتماعية 
ك، لي ما تاه في فػَلَوات الفقر مَن تاىا، أو كاف في الناس إنصاؼٌ ومرتزة، لم  حِسّّ مثل حسِّ

 تشكُ أرملة ضَنكًا بدنياىا".
وجاء اتظقطع الرابع والأختَ في بيتتُ، ولكن رغم قصره فهو يحمل رسالة قوية وأخلاقية 

ية الرتزة والعدؿ تُاه الأرامل، معتبراً أف الأرملة من أكثر واضحة، حيث يؤكد الشاعر على أهم
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الناس استحقاقاً للعطف والرعاية، وأف من يساعدىا ىو من أشرؼ وأكرـ الناس. الرسالة ىنا 
تدعو إلى التكافل الاجتماعي والاىتماـ بالفئات الضعيفة، خاصة الأرامل اللاتي يعانتُ من 

 وجاء كالتالي:  .مشاؽ اتضياة
 ي حكاية حالٍ جئت أذكخىا     وليذ يخفى عمى الأحخار مَغداىاىح      

 (ٕٓ)أَولى الأنام بعصف الشاس أرممةٌ      وأشخف الشاس مَغ في السال واساىا
يختتم الرصافي بموقف أخلاقي حاسم، مؤكدًا أف من أولى الناس بالرتزة والعطف ىي 

 في التفاخر أو الادّخار.الأرملة، وأف الكرـ اتضقيقي ىو في مواساة الضعفاء، لا 
ب" صٕرح الأريهخ في يُظٕيخ " 

ً
 : يُبخبح أريهخ" لحبلي يُبخبد ثِٕٛثبَٛ

تعُد "مناجاة أرملة" لألطاؼ حستُ حالي وثيقة شعرية نادرة تسلّط الضوء على اتظعاناة 
لعاطفي اتظضاعفة التي تواجهها الأرملة في تغتمع شبو القارة، إذ لا يقتصر الألم فيها على الفقد ا

للزوج، بل يدتد إلى ما تلاقيو من نظرات احتقار، ونبذ اجتماعي. تأتي ىذه القصيدة كتجلٍّ 
صادؽ تظوقف حالي الإصلاحي الذي ربط الأدب بالواقع الاجتماعي، فصوّر حاؿ الأرملة 

ليست فقط  بأسلوب وجداني نقي، بعيدًا عن الزخرؼ، لكنو تػمّل بالرسائل الإصلاحية. فهي
دينية، بل ستَة وجدانية مكتومة لأرملة مكلومة، تكشف الستار عن مأساتُا من زواج لم مناجاة 

يستمر طويلًا إلى ترمل، وشعور بالعزلة واتطذلاف واتضرماف، ومع كل ىذا يبقي اللجوء والتضرع 
إلى الله ىو نقطة الضوء الوحيدة في الظلاـ الدامس في حياتُا، والسند عند اتطذلاف من اتصميع 

قريب قبل الغريب. فالنص يعبر عن حالة نفسية صعبة من اتضزف، والألم لشخصية تعاني من ال
الوحدة والإهماؿ، وعدـ تحقيق الأمل، توجو ندائها إلى الله. واتظنظومة في أربعة مقاطع جاءت  

 كالتالي:
داخلي بدأ الشاعر نظمو بهذا اتظقطع اتظكوف من سبعة عشر بيتًا، في شكل حوار  الدقطغ الأٔل:

بتُ الإنساف وربو يسبح بحمده ويقدس صفاتو وىذا اتصزء نموذج للتسبيح والتقديس والدعاء؛ 
يدجّد الله تعالى ويكشف عن علاقة روحية عميقة بتُ العبد وربو، قائمة على اتضب والتسليم 

ور والاحتماء بالله، يتكرر نداء اتظتحدثة لربها بأتشاء وصفات تعكس القدرة، واتضكمة، واتضض
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اتظطلق. يتجلى ىنا خطاب الأرملة لربها بأسلوب تسبيحي فيو الكثتَ من التقديس، ويعكس 
فهمها العميق لعظمة الله مقابل ىشاشة الإنساف. تصف الله بأنو قريب لكنو بعيد اتظناؿ، نور لا 

ن يرُى، سند لا يُدسك، مأوى للمساكتُ واليتامى، تبدو اللهجة في ىذا اتظقطع دعاءً حارِّا م
قلبٍ مكسور، يشكو الألم دوف أف يفقد التقدير للذات الإتعية، ويعلن حاجة الإنساف الدائمة 

 :إلى الله، وافتقاره إليو في كل تضظة ويعبّر عن عظمتو وجلالو من خلاؿ
 يا أولَ الأوليغ وآخخَ الآخخيغ، الحاضخُ في كل مكان، الخقيبُ السبيغ

 أنت أحكع الحكساء، والقادر عمى كل شئء
 ذاتظ تفػق كل شئء، فيي أعمى مغ القسخ والذسذ والشبات
 أنت تعمع ما في الرجور، ولا تحتاج مشا أي إشارة لسعخفة ذلظ

 كسثمظ شئء، فأنت نػر القمب الحي لا تخاه الأعيغ ليذفأنت 
 فأنت برخ الأعسى، وسشج السحتاجيغ
 فأنت سشج الأحفاد، ونريخ الستخوكيغ

 يقشا في أحدانشافأنت قائج سفيشتشا، وأنت رف
 فلا شبيو لظ، الكل مشظ، ولا أحج مثمظ رغع وجػد بعس مغ صفاتظ في بعزشا

 كل شيء حػلشا يجل عمى وجػك سػاء مغ ماء أو ثسار، الكل لظ ومشظ
تسدكشظ في كل قمب رغع أنظ أقخب إليشا مغ حبل الػريج إلا أن الػصػل إليظ في 

 الطاىخ بعيج
 سشج اللاجئيغ الصخيق إليظ صعب وضيق، رغع أنظ

 فأنت مأوى السداكيغ، وجار السكمػميغ
 فأنت حافع مغ لا حافع لو، ونػر السشصفئيغ

 الجسيع تحت ضلالظ، الخيخ والذخ، فأنت عميع بالحق والباشل
 أنت تػاسي السخضى، وتخزق الداعي لمخزق في الأسػاق
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 (ٕٔ)فحاتظ تدميشا، ونتحكخىا عشجما تحل بشا السرائب
 :وصفاتو تدجيد أتشاء الله  .ٔ

 يا أوؿَ الأولتُ وآخرَ الآخرين" إشارة إلى الأزلية والأبدية. 
 الرقيب اتظبتُ" بياف علم الله وإحاطتو. 

 :التأكيد على قدرتو وعلمو اتظطلق .ٕ
 أنت أحكم اتضكماء، والقادر على كل شيء" 
 تعلم ما في الصدور، ولا تحتاج منا أي إشارة" 

 :نفي اتظماثلة والمحدودية عنو .ٖ
 س كمثلك شيء"فأنت لي" 
 ُفأنت نور القلب الذي لا تراه الأعت"" 

 :تصوير الله كحاٍـ وناصر للفئات الضعيفة .ٗ
 ُفأنت بصر الأعمى، وسند المحتاجت" 
 ُفأنت مأوى اتظساكتُ، وجار اتظكلومت" 

 :وجود الله في كل شيء .٘
 كل شيء حولنا يدؿ على وجودؾ" 
 الكل لك ومنك" 

 :التعبتَ عن القرب والبعد الروحي معًا .ٙ
 رغم أنك أقرب إلينا من حبل الوريد إلا أف الوصوؿ إليك في الظاىر بعيد" 

 :فكرة الابتلاء واللجوء .ٚ
 نتذكرؾ عندما تحل بنا اتظصائب. 

: مكوف من اثتٍ عشر بيتًا واصل فيو الشاعر السياؽ الروحي باللجوء إلى أيب الدقطغ انثبَٙ
سليم اتظطلق لإرادتو، مع الإيداف بأف كل ختَ الله والاحتماء بو والاعتماد الكامل على الله، والت

وشر تضكمة إتعية، كما يعُمّق التأمل في رتزة الله وقدرتو، ويدعو إلى الثقة اتظطلقة فيو، خاصة 
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من قبل اتظهمشتُ واتظنكسرين؛ فبالرغم من القهر تتحدث الأرملة ىنا بشيء قليل من الأمل، 
تباره اتظلاذ الأختَ عندما تغُلق كل الأبواب. يظهر رغم السياؽ اتضزين. تصف علاقتها بالله باع

الشعور باتطذلاف من البشر جليًا، لكنها لا تصبّ غضبها على الناس، بل تبحث عن العزاء في 
ففي ىذا اتظقطع تظهر حالة من الارتباؾ العاطفي والوجودي؛ ىناؾ انكسار شديد  .رتزة الله

ثم يأتي ، لم الذي لا يزوؿ، والأمل الذي لا يدوتىناؾ حتَة بتُ الأ، بعد فقد السند )الزوج(
تظهر اتظفارقات الوجودية في  ، التصور بأف حتى الداء اتظستعصي قد يصبح شفاءً بقدرة الله

كلماتُا: شخص يتألم ولا يجد طمأنينة، وآخر يتمسك بأمل صغتَ ليبقى حيًا. الأمل في الله ىو 
 من خلاؿ: ا ينهارما يبقي الأرملة واقفة، رغم أف كل شيء حوتع

 رث مغ لا وارث لو، وناصخ مغ لا سشج لوايا و 
 فأنت أمل لميائديغ، فأنت مػجػد سػاء كشا مدتيقطًيغ أونائسيغ
 فأنت مدانج لمقادريغ والسعػزيغ، فإذا لع يمجأ لظ فمسغ يمجأ

 فسغ يمجأ لظ، فمغ ييتع بأي شيء أخخ
 فسغ يزع عطستظ في قمبو، فمغ يعيخ لأحج أي شيء

 ظ سشج لمسكمػميغ، وكل بشي نػع البذخفحات
 تمجأ اليظ اليتامى والأرامل راجيغ رحستظ

 بيجك الجاء والجواء، فأنت مغ تزع الذفاء في الجواء
 فمػ تجخع أحج الدع، فبقجرتظ يريخ ماء الحياة

 فأنت مغ تذعل الشار في القمػب، وأنت الػحيج باستصاعتظ إشفاء ىحه الشار
 ل شيء مخده لظالشكدات والشجاح مشظ، ك

 (ٕٕ)فحبظ لشا لا مجال لشا في الدؤال عشو، كسا أن مرائبشا ليا حكسة لجيظ
 :تصوير الله كراعي وناصر للضعفاء .ٔ

 يا وارث من لا وارث لو، وناصر من لا سند لو" 
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 تلجأ إليك اليتامى والأرامل" 
 :الدعوة للتوكل والتسليم الكامل .ٕ

 فمن يلجأ لك، فلن يهتم بأي شيء آخر" 
 ضع عظمتك في قلبو، فلن يعتَ لأحد أي شيءفمن ي" 

 :إبراز القدرة الإتعية اتظطلقة .ٖ
 بيدؾ الداء والدواء" 
 لو تُرع أحد السم، فبقدرتك يصتَ ماء اتضياة" 

 :تأكيد أف كل شيء مردّه إلى الله .ٗ
 النكسات والنجاح منك، كل شيء مرده لك"" 
 مصائبنا تعا حكمة لديك" 

 :باتظكتوبالقبوؿ بمشيئة الله ورضا العبد  .٘
 فحبك لنا لا تغاؿ لنا في السؤاؿ عنو" 

يظهر فيو مشاعر الألم والفقد، لكنها تعود في الذي جاء في تذانية وتسستُ بيتًا  ٔالدقطغ انثبنث
كل مرة إلى الإيداف والتسليم الكامل بقدر الله، مع التمسك بالأمل كقوة نفسية تعادؿ اتظوت 

شحنة العاطفية والعمق الفكري. يبرز فيو الطابع ىو ذروة القصيدة من حيث الو  .واليأس
الصوفي للمتكلم، اتظتأرجح بتُ الألم والإيداف، بتُ التذمر والتسليم. تتنقل القصيدة بتُ مشاىد 
من الواقع والروح، من اتظطر واتصدب، إلى القلب والقدر، لتطرح رؤية متكاملة عن الإنساف في 

وىذا اتظقطع  .أحيانًا لكنو اتظأوى الوحيد في نهاية اتظطاؼمواجهة قضاء الله، الذي يبدو قاسيًا 
، وىو الأعمق فلسفيًا، إذ تتأمل الأرملة في طبيعة اتضياة والقدر. تصوير فلسفي للحياة واتظصتَ

صوراً حية للطبيعة )اتضقوؿ، اتظطر، الزىور، اتصفاؼ...( لتدلل على التفاوت في أرزاؽ  توظف
يظهر ىنا الغضب الصامت والاحتجاج اتظتواضع على عدالة كما  .الناس ونصيبهم من السعادة

القدر، لكنها لا تصيغ ذلك في خطاب مباشر، بل بلغة شعرية تريلة متأملة مثل قوتعا: "اتعدية 
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اتصرح وإف كاف في شكل داء مستعصٍ، لكن ما و" "الوحيدة التي تقدّمها اتضياة ىي ىذه اتظعاناة
 "علاقة ىذا بالداء اتظستعصي؟

اتظنظومة ىنا تدخل في منطقة التناقض الإنساني بتُ الشكوى والتسليم؛ إذ تتساءؿ الأرملة 
ىذا القسم  عن معتٌ اتضزف والانتظار بلا أمل، لكنها تعود لتتعلق بأمل صغتَ، ولو كاف سرابًا.

 .يعمق التجربة الشعورية ويعطي بعُدًا روحيًا ػ وجوديًا لمحنة الأرملة
(3) 

 الييبة، الخحيع والقػي في حكسويا ذا الخحسة و 
 يا مغ أنت فػق التػقعات والتفكيخ، يا مغ أنت فػق الترػر والػجػد
 لا يدتصيع العقل الػصػل إليظ، الأسخار في أوامخك لا تعج ولا تحرى

 يا مغ تدعج قمبًا وتػجع آخخ
 ، مدتسخ في كل الأحػالمع اليائديغ، ولا مع الزاجخيغحبظ لا يتغيخ، لا 

 يج لعطستظ في كل لحطة، وكمسا نطخنا إليظ نجج بياء ججيجاىشاك جج
 ىشا الخياح تعرف، وىشاك الخياح تيب، وفي كل بيت، ىشاك أمخ ججيج يُصاع

 في مكانٍ أزىار قج تفتحت، وفي مكانٍ آخخ، ثسار قج نزجت
 حقل يتسايل في الأرض، وآخخ يُعمّسشا الجفاف كل لحطة

 يع خيػلو ليشام بدلامواحج غارقٌ في جسع السال، وآخخ يب
 مشح أن بجأ أحجىع يجرك الأمػر، لع يشل الخاحة قط بدبب اليسػم
 دخل آخخ في معخكة الحياة، لع يعخف الصسأنيشة ولػ لمحطة واحجة

 السصخ قج يشيسخ حيثسا كان، لكغ ىشاك مغ يطل يفتقج حتى قصخة ماء
 ىع يأخحون ويعصػن بعزيع لا يُدسح ليع بالسػت، بيشسا آخخون ممّػا مغ الحياة و 

 ىحه ىي حال الجنيا كسا ىي، الألع أولًا، ثع يأتي الفخح لاحقًا
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ما معشى الحجيث عغ ألع الحياة في الجنيا؟، اليجية الػحيجة التي تقجّميا الحياة 
 ىي ىحه السعاناة التي نعيذيا ىشا

 ىشا الحدن لا يُحتسل الحدن، فيػ ليذ واحجًا، بل لو أنػاع متعجدة
 ىشا نػع واحج، ثابت، ورغع أن الألع واحج إلا أنو حدن عجيب لكغ الحدن 

 الجخح وإن كان في شكل داء مدتعزٍ، لكغ ما علاقة ىحا بالجاء السدتعري؟
الحخارة كسخض الجاء العزال، لكغ، السخض العزال لا يبقى دون أن يدمب مشا 

 الحياة
أمل مغ الذفاء، فلا ميسا كان، سػاء كان داء عزالًا أو جخحًا، إذا لع يكغ ىشاك 

 فائجة مشو
 كيف يدتصيع أحج تحسل حدن الأيام؟، عشجما لا يبقى أي أمل في السدتقبل؟

 يا ربي، أنت السشرف، فيل ىشاك مغ يعير بلا أمل؟
رغع أن ىشاك الكثيخ مغ الشاس، إلا أن الأمانِي قميمة، ولكغ ىشاك مغ ىع يائدػن 

 ىشا
 يتعمق بأمل ما سػاء كانػا تعداء أو سعجاء، فكل مشيع

 أولئظ الحيغ زرعػا حقػليع وقج جفَّت، ما زالػا يشتطخون الغيث متذبثيغ بالأمل
 أولئظ الحيغ كانت سُحبيع قج تلاشت، لع يعج ليع أمل في مػسع السصخ
 غخق حرادىع الحي زرعػه، ولكشيع يججون العداء في حرادىع الساضي

، يحجوه الأمل في أن يكػن لو ىشاك مغ يعير عمى أمل، إذا وُلجت لو ابشة الآن
 ولج

 مغ يخزق بالحرية، يجعل للأخخيغ أمل في الدواج
 قج يكػن ىشاك حدن أو سعادة في القجر، لكغ يطل ىشاك دائسًا أمل باق

 ليذ لجييع حدن لسغ ىع حدانا، فسازالػا يسمكػن الأمل في قمػبيع
 لا يػجج شيء قاسي مع الػقت، شالسا أن ىشاك أمل في غج أفزل
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 الشجاة مغ الأمػاج سيل،
 عشجما تخى الذاشئ أمامظ

 لا يسكغ أن تتحسل تمظ السريبة، التي لا تأتي بعجىا الخاحة
 ماذا يفخح قمب ىحا العابخ؟، إلا الػصػل إلى السريخ بعج مػتو

 كيف سيعػد ىؤلاء الحيغ تقصعت أوصاليع، فمغ يُبشى ليع بيت شػال حياتيع
 ما ىػ مريخ ىؤلاء الحيغ تفخقػا؟، فمغ يدسح ليع الدمغ بالمقاء
 ىحه السريبة لا تحىب ولا تدول، فقج ألقاىا القجر عمى عاتقي
 قج يأتي الخبيع في الجنيا كثيخاً، وتستمئ البيػت بريحات الفخح

 تتسخجح الأرواح في الكثيخ مغ البداتيغ، وتددىخ الأزىار في الغابات الكثيفة
 ت الميالي السقسخة، ىصمت وانيسخت الأمصارمخت وعاد

 ولكغ لغ تدىخ أبجاً، تمظ الدىخة الحابمة في القمب
 وما الجنيا إلا سػى أمل زائل، وعشجما تدول، فسا الحي يبقى؟

 ليذ ىشاك حدن عمى الغخباء، الحيغ لا عيج ليع بالمقاء
 البكاء ىػ مغ نريب ىؤلاء، الحيغ تع نفييع عغ أوشانيع

 يمة سػى تشفيح حكسظ، سػاء كان مخا أو حمػا فكلاىسا مقبػلليذ لشا ح
 فلا قيسة لقػة الأوراق أمام الخياح؟، تأخحىا إلى حيث تذاء، وتصيخ بيا

 قذة صغيخة وسبعة بحار، أيغ ستيخب بعيجًا عغ الأمػاج؟
 إذا كان الفخاق مكتػبًا في القجر، فكيف تؤجل وقج حانت ساعتيا؟

 ا، لكغ الفداد الأزلي سيبقى رمادًامداوئ اليػم يسكغ إصلاحي
 ما تخيجه يا الله لا يسكغ تأجيمو، لكغ الإندان لا يدتصيع رد القجر ىشا

 وإذا ألستشي ولع تعصشي، سأبكي، وإذا لع تصبصب عمي، سأنام
 ولا حتى يسكششي البقاء أو اليخوب أمام قدػتظ وجبخوتظ
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 وحتى لػ أردت الفخار مشظ، فدأجج كل الصخق مغمقة
 "نت تُؤلسشي ثع تسشحشي القػة، وأنا واقف عمى بابظأ"

 "أنت ربي، وإذا لع أشتكي لظ، فمسغ أنادي؟"
 (ٖٕ)الأم دائسًا تزخب شفميا، ولكغ في الشياية يشادييا

 :انزًدٛذ لله ٔالًػتراف ثؼظًزّ .1
 يا من أنت فوؽ التوقعات والتفكتَ... " :يبدأ النص بوصف الله بأنو فوؽ الإدراؾ والتصور

 "لأسرار في أوامرؾ لا تعد ولا تحصىا
  يؤُكد أف العقل البشري عاجز عن الإحاطة بالله، وىو ما يضع الشاعر في موقع خضوع

 .وتأمل صوفي
 :انزقهجبد انٕخٕدٚخ ٔزكًخ الله فٛٓب .2
 القصيدة تنتقل إلى وصف العالم الدنيوي: الفرح واتضزف، العطاء واتضرماف، اتضياة واتظوت. 
 واحد غارؽ في ترع اتظاؿ، وآخر يبيع خيولو " :ن الازدواجية في أقدار البشرتعبتَ صادؽ ع

 "اتظطر قد ينهمر... لكن ىناؾ من يفتقد حتى قطرة ماء"، و"ليناـ بسلاـ
 :يؼبَبح الإَسبٌ ٔضؼفّ أيبو انقذر .3
 كيف يستطيع أحد تحمل حزف الأياـ، عندما لا يبقى " :تساؤلات وجودية يطرحها النص

 "أي أمل؟
 :الأيم كدْٕز إَسبَٙ رغى انقٓز .4
 قد يكوف ىناؾ حزف أو سعادة... " :رغم كل الألم، يعود الأمل مراراً كخط ناظم في النص

لا يوجد شيء قاس مع الوقت، طاتظا أف ىناؾ أمل في ""، لكن يظل ىناؾ دائمًا أمل باؽ
 "غد أفضل

 :انزضب ثبنقضبء ٔانقذر الإلذٙ .5
  فلا قيمة لقوة الأوراؽ " :أمره لله، معتًفاً أنو لا مفر من مشيئتوفي النهاية، يسلم الشاعر

 "إذا أتظتتٍ ولم تعطتٍ، سأبكي... وأنا واقف على بابك"، "أماـ الرياح
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الذي جاء في تسستُ بيتًا كشف الشاعر الستار عن ماىية اتظناجي  :ٔفي الدقطغ انزاثغ ٔالأخير
في ىذا اتصزء الأختَ، تعبّر عن أوجاعها  لله سبحانو وتعالى إذ وضح صوت أرملة مكلومة

النفسية والروحية بلسافٍ يغلب عليو الانكسار واتظرارة، حيث تسكب أحزانها بتُ يدي الله، 
وتتوسل إليو أف يخفف عنها ىذا العبء الثقيل الذي تعيشو. يتًدد صوتُا كسيدة تعيش على 

منذ فقداف الزوج، أصبحت  .اتصميعىامش اتضياة: منبوذة، منسية، مثقلة باتعمّ، ومهملة من 
تعيش في عزلة نفسية واجتماعية، وتتمتٌ اتظوت لا حبِّا فيو، بل خلاصًا من العذاب اتظتًاكم، 

ىذا اتصزء من اتظنظومة يعُدّ  .ومن نظرة المجتمع القاسية للأرملة، خاصة في البيئة التي تعيش فيها
تعبّر عن حالة إنسانية صامتة لكنها صاخبة في نموذجًا للبكاء الداخلي، والشكوى النقية، التي 

من خلاؿ رصد حياة أرملة شابة كُسرت آماتعا، وشُوّىت فرحتها، يتحوؿ النص إلى  .وجدانها
وثيقة وجدانية عن الفقد والإقصاء، وعن تػاولة إيجاد ملجأ أختَ في الله، حتُ تسدّ كل الأبواب 

لة في تغتمعات تُحمّل اتظرأة فوؽ طاقتها فبدؿ البشرية كما يعبّر ىذا النص عن معاناة الأرم
تفتقر للحق في الفرح أو العزاء: "لم  ."الدعم، تلقى لومًا ونبذًا من الطرفتُ: "أىلها وأىل زوجها

ىناؾ نقد ضمتٍ للمجتمع، ."يستطعن مقابلتي بحرية"، "البيت مهجور"، "لا أحد لاحظ صمتي
النص يسلط الضوء على  .لا في خانة الإنساف اتظتألمإذ توضع الأرملة في خانة العار أو العبء، 

 .صوت أنثوي مهمَّش، لا من خلاؿ الثورة أو اتططابة، بل من خلاؿ التوثيق الشعوري العميق
 وىذا اتظقطع يتميز بالبوح العميق والاعتًاؼ الشخصي

 "يا صاحب القػة والقجرة... حياتي أصبحت عبئًا ثكيلًا "
ملة تدامًا في خطابها، ويتحوؿ النص إلى اعتًاؼ داخلي مؤلم. تفصح في ىذا اتصزء، تنهار الأر 
، زواجها كاف مصدر ألم، لا فرح ،حياتُا عبء، منبوذة من اتصميع؛ عن مشاعرىا بصراحة بالغة

فرحة واحدة أظهرت لي ىذه الأحزاف، وابتسامة واحدة أزىرت لي " :تصف حياتُا بلغة موحية
ف حاتعا الاجتماعي بعد التًمل، حيث الوحدة، وانقطاع ثم تنتقل إلى وص. "ىذه الأوجاع

الصديقات، وىجر الأىل. البيت فارغ، الليل مرعب، واتظدينة كالغابة. تشكو عدـ فهم الناس 
 .لصمتها، واحتًاقها الداخلي. ىذه صرخة روح تحتًؽ بلا من ينُقذىا
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ني بخؤية القسخ، لكغ وعجو " :في اتطتاـ، تستخدـ صوراً رمزية بليغة تعبر عن خيبة الأمل
ىذه الصور  ."القسخ غاب... رأيت ذرات تتلألأ في الخمال فانجفعت إلييا ضشًا أنيا بحيخة

تُُسد اتظأساة الأنثوية في المجتمع، إذ تُدنح اتظرأة وعودًا كاذبة، فتتعلق بها، حتى تنهار. ويتضح ما 
 سبق من خلاؿ: 

 صةيا صاحب القػة والقجرة، يا صاحب الحكسة والدم
 أنا خادمتظ الحديشة، شالبة الخجاء عشج بابظ

 أتسشى السػت، وعجوة لحياتي، حياتي أصبحت عبئًا ثكيلًا 
 مشبػذة مغ القخيب والبعيج، عبء عمى أىمي وأىل زوجي

 سئستُ كثيخًا مغ الآلام، ورحمتُ عغ الجنيا بلا اىتسام
 في قمبي جخاح لا تُحرى، وفي فسي كمسات لا تُعج

 ػح بأوجاع قمبي، ولا أستصيع قػل شيءٍ سػاهلا أستصيع الب
 آلام قمبي واضحةٌ لظ، فساذا أقػل لظ عغ حكيقتي؟

 لع أحرل عمى راحة بعج الدواج، بجلًا مغ الأخح، أصبحت أعصي
 حتى في الفخح لع يفارقشي الألع، لع أحرل عمى شيء سػى الحدن 

 ىحه الأوجاع فخحة واحجة أضيخت لي ىحه الأحدان، وابتدامة واحجة أزىخت لي
 كيف كان ىحا الدواج الغخيب؟ بسجخد أن لامدشي ضمّو
 لع يُتخك قمبي يعير بدلام، وحُصست كل فخحة لجي

 لا أستصيع البكاء، وقج ضاقت بي الدبل، وإذا بكيت، فإلى أي حج أبكي؟
 كيف أُسمّي قمبي بالزحظ؟ وكيف أُشفئ ضسأي بالشجى؟

 لا يكػن الخيخ في مغ لا يزحظ ولا يبكيلا معشى لمحياة إذا لع يكغ ىشاك أحج، و 
 إذا تسجدت بحجة الشػم، فالػسادة لع تعج عشج الخأس بل عشج القجم
 حتى عشجما ندتيقع، لا يتحدغ الحال، ألا يػجج حجٌ للاستيقاظ؟
 سشجج الخاحة في السػت غجًا، فالقبػر أفزل مغ الفخاش الفارغ
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 دػر، وروحٌ خافتةكخهٌ في الكلام، واشسئدازٌ مغ العسل، أملٌ مك
 السجيشة تبجو كغابة، العالع فارغ، والسشدل ميجػر

 الشيار مخيف، والميل مخعب، ىكحا مخت كل سشػات الذباب
 أخػاتي وصجيقاتي، اللائي كغ يذاركششي المعب

 لع يدتصعغ مقابمتي بحخية، ولع يفخحغ أو يزحكغ معي
 عشجما أتيغَ، جئغ باكيات، وعشجما رحمغ، غادرن في قمق

 لا يػجج ما يدمّي قمبي، ولا يُدتجاب لجعػتي
 ىحا الألع يدتسخ شػال اليػم، كيف سأتحسل الػحجة؟

 تعبت مغ تحسل الأحدان، وتػقفت الجمػع عغ الاندياب
 لع يطيخ وجع قمبي لأحج، وتآكمت روحي مغ الجاخل
 لع يلاحع أحج صستي، واشتعمت روحي بشيخان قمبي

 ، ولع يكتخث أحج بإخبارناكانت الذخارة مجفػنة تحت الخماد
 في قػمشا كانت أفخاح الأعخاس، وفي السجيشة كانت الأحدان كالجخان

 تتكخر الأعياد يػمًا بعج يػم، ويحتفل الجسيع بكل مشاسبة
 تمظ الخياح في شيخي "چيت" و"پھاگغ"، وتمظ الغيػم في شيخي "ساون" و"بھادوں 

 سميئة بالأمشياتتمظ الميالي القسخية الريفية، وتمظ الأمصار ال
 لسغ أشكػ كيف أمزيت ىحه الأوقات؟ لكشيا مزت كسا مزت

 كل أوقات الفخح والدعادة، تأتي عشجما تكػن الخوح سعيجة
 حتى في الحدن، تػجج أشياء لمفخح، ولكشيا تأتي مغ أولئظ الحيغ يحخقػن 

 البيت مغسػر بالأمصار، والحبيب بعيج، لع تأتِ أمصار كيحه مغ قبل
م الذباب بيحه الصخيقة، كسا لػ كان الصائخ محبػسًا في قفز في قُزيت أيا

 الحجيقة
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 قزيت الميالي أضخب رأسي، ولع أستصع الصيخان حتى لػ كان لجي أجشحة
 ربسا وجج البعس شيئًا مغ الخاحة، لكغ الدواج لع يكغ مشاسبًا لي

 زجتعمقت بالأمل، لكشي لع أحرل عمى شيء، ضيخت الدىخة، لكغ الثسخة لع تش
 وعجوني بخؤية القسخ، لكغ القسخ غاب ولع تأتِ العيج

 تألست شسعًا في الثسخة، لكششي لع أحرل عمى الثسخة وفقجت حياتي
 رأيت ذرات تتلألأ في الخمال
 فانجفعت إلييا ضشًا أنيا بحيخة

 (ٕٗ)وجيت نطخي في كل اتجاه، لكششي لع أجج قصخة ماء
الأرملة من الداخل، إذ ترسم ملامح معاناتُا  يصور ىذا اتظقطع من "مناجاة أرملة" تُربة

النفسية والاجتماعية والعاطفية بلغة مشحونة باتضزف، وتفيض بالصور الرمزية والمجازات العميقة، 
فتتحوؿ القصيدة إلى صوت نسائي معذب، يبوح بمكنونات القهر والأسى في تغتمع يغفل عن 

 أتظو. ويتضح فيها ما يلي: 
 ٔالًفزقبر الإيمبَٙ: . انهدٕء إلى اللهٔ

تفُتتح القصيدة بنداء حزين إلى الله، تستعرض فيو الأرملة ضعفها ومكانتها اتظهزوزة، فتلجأ 
إلى ربها طلبًا للراحة والإنصاؼ، وىذا يعكس بعدًا روحيًا في تناوؿ اتظعاناة، ويؤسس تصو 

السلطة، أنا خادمتك اتظناجاة الذي يديز النص: "يا صاحب القوة والقدرة، يا صاحب اتضكمة و 
 اتضزينة، طالبة الرجاء عند بابك".

 . الحٛبح كؼتء ٔالدٕد كزازخ:2
يظهر في خطاب الأرملة تدنٍ للموت، لا ىربًا من اتضياة فحسب، بل باعتباره اتطلاص 
الوحيد تؽا تدر بو من ذؿ ووحدة ونبذ: "أتدتٌ اتظوت، وعدوة تضياتي، حياتي أصبحت عبئًا 

 ثقيلًا".
 صبء الًخزًبػٙ ٔانُجذ الأسز٘:. الإق3

تُشتَ الأرملة إلى أنها أصبحت منبوذة حتى من أقرب اتظقربتُ، ما يدؿ على أف وضع الأرملة 
لم يكن مقتصرًا على الفقد، بل تعداه إلى الرفض المجتمعي: "منبوذة من القريب والبعيد، عبء 

 على أىلي وأىل زوجي".
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 . انشٔاج كًصذر نهشقبء:4
أف زواجها لم يكن مرفأً للأماف، بل بداية تظعاناة طويلة، إذ لم تُد فيو راحة أو ترى الأرملة 

عطاء متبادؿ، بل تحوّلت إلى كائن يعُطي فقط: "لم أحصل على راحة بعد الزواج، بدلًا من 
الأخذ، أصبحت أعطي"، وتضيف: "ربما وجد البعض شيئًا من الراحة، لكن الزواج لم يكن 

 مناسبًا لي".
 خ الأيم في انٕػٕد ٔانشُٚخ الًخزًبػٛخ:. خٛج5

تُسلّط الضوء على خيبة الأمل في الوعود البراقة التي لم تتحقق، واتظظاىر اتطادعة التي 
سلبتها اتضياة دوف مقابل: " تعلقت بالأمل، لكتٍ لم أحصل على شيء، ظهرت الزىرة، لكن 

 تِ العيد ".الثمرة لم تنضج، وعدوني برؤية القمر، لكن القمر غاب ولم تأ
 . يفبرقخ انذاد ٔالمجزًغ:6

يتكرر في القصيدة مشهد اتظفارقة اتضادة بتُ حزنها الشخصي وأفراح المجتمع، في الأعراس 
والأعياد، وىو ما يعُمّق من غربتها: "في قومنا كانت أفراح الأعراس، وفي اتظدينة كانت الأحزاف  

 كالدخاف".
ل انثبثذ:7

ّ
 . ريشٚخ انطجٛؼخ ٔانزجذ

عكس الفصوؿ واتظطر، والأوقات اتظختلفة من السنة، تراؿ الطبيعة اتطارجي الذي يقابلو ت
’ چیت‘ثبات داخلي للمعاناة، وكأف الزمن لا يغتَّ من حاتعا شيئًا: "تلك الرياح في شهري 

 ".بھادوں’و ’ساون‘ شهري في الغيوـ وتلك ،’پھاگن’و
 . الًزتراق انذاخهٙ ٔانصًذ الدقٛى:8

ملة صمتها اتظوجع كنوع من اتظقاومة والكتماف، لكنها تشتَ إلى أف روحها كانت تُبرز الأر 
تشتعل من الداخل دوف أف يشعر بها أحد: "لم يظهر وجع قلبي لأحد، وتآكلت روحي من 

 الداخل
 لم يلاحظ أحد صمتي، واشتعلت روحي بنتَاف قلبي".

 . ريش الدطز ٔالحجٛت انغبئت: 9
مل اتطصب، بل اتضزف، فهو سيل في غياب اتضبيب، تؽا يرمز إلى يأتي اتظطر في سياؽ لا يح

 اشتداد اتظعاناة العاطفية: "البيت مغمور بالأمطار، واتضبيب بعيد، لم تأتِ أمطار كهذه من قبل".
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 . رشجّٛ انذاد ثبنطبئز المحجٕص:11
 عن فقداف في تصوير بلاغي بالغ التأثتَ، تشبّو الأرملة نفسها بطائر حُبس في قفص، ما يعُبّر 

اتضرية في اتضياة والزواج والمجتمع: "قُضيت أياـ الشباب بهذه الطريقة، كما لو كاف الطائر تػبوسًا 
في قفص في اتضديقة، قضيت الليالي أضرب رأسي، ولم أستطع الطتَاف، حتى لو كاف لدي 

 أجنحة".
 . ْٔى الأيم ٔخذٚؼخ الحٛبح:11

بتها كلها: رأت شيئًا يلمع فظنتو ماءً، فكاف سرابًا. تُختتم القصيدة بصورة رمزية تلخّص تُر 
وىذه الصورة تُسّد خيبة الأمل الكبرى في اتضياة كلها: "رأيت ذرات تتلألأ في الرماؿ، 

 فاندفعت إليها ظنًا أنها بحتَة، وجهت نظري في كل اتُاه، لكنتٍ لم أجد قطرة ماء"
 الدجسث انزاثغ: انذراسخ الدقبرَخ

 لدٕضٕػٛخ الدقبرَخ:أٔلًً انذراسخ ا
"الأرملة اتظرضعة" تظعروؼ الرصافي و"مناجاة أرملة"  الدراسة اتظوضوعية اتظقارنة بتُ قصيدتي

لألطاؼ حستُ حالي، من حيث الأفكار الرئيسية اتظشتًكة واتظقابلات الفنية واتظوضوعية، مع 
 إبراز الفروؽ والسمات اتظميزة لكل قصيدة

 قزصبد٘ نلأريهخأٔلًً: انٕضغ الًخزًبػٙ ٔالً
في مناجاة أرملة: تعيش الأرملة حالة نبذ اجتماعي وتُميش بعد وفاة الزوج: "منبوذة من القريب  -

 والبعيد، عبء على أىلي وأىل زوجي" تعاني من اتضرماف العاطفي واتظادي معًا.
اتصسدية: "تدشي  في الأرملة اتظرضعة: تُسّد الأرملة صورة الفقر اتظدقع اتظقروف باليُتم واتظعاناة -

 وقد أثقل الإملاؽ تؽشاىا / أثوابها رثة والرّجِل حافية"
اتظقارنة: كلا النصتُ يصوّر الأرملة بوصفها ضحية ازدواجية الفقد والفقر، لكن حالي يركّز 

 على النبذ النفسي والاجتماعي، بينما الرصافي يقدّـ واقعية مرئية مادية مباشرة.
ب: انؼلاقخ ثبنطفم ٔ 

ً
 انٕاخت الأيٕيٙثبَٛ

في مناجاة أرملة: اكتفى الشاعر بالإشارة إلى الأطفاؿ من خلاؿ دعاء على لساف الأرملة:  -
 تلجأ اليك اليتامى والأرامل راجتُ رتزتك".، فذاتك سند للمكلومتُ، وكل بتٍ نوع البشر"



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٛٗٛ ــــــــــــــــــ

لة:"يا رب لا في الأرملة اتظرضعة: تُصوَّر الأرملة وىي ترضع طفلتها رغم اتصوع والبرد، قائ -
 إف مسها الضر حتى جف ثدياىا"… تتًؾ بلا لبٍن ىذه الرضيعة

اتظقارنة: كلا القصيدتتُ تشتًكاف في تصوير ىمّ الأـ تُاه طفلها الضعيف، ولكن حالي ينقل     
البعد الداخلي والدعاء الصامت، بينما الرصافي يظهر الصراع اتصسدي للأمومة في ظروؼ 

 قاىرة.
ب: الخطبة

ً
 يغ انذاد الإلذٛخ ثبنث

في مناجاة أرملة: القصيدة بأكملها تقوـ على خطاب مناجاة مع الله، تؽلوء باليأس والتوسل؛  -
 مثاؿ: "أنا خادمتك اتضزينة، طالبة الرجاء عند بابك".

ما حيلتي فيها … في الأرملة اتظرضعة تؾد دعاء موجزًا لكنو مؤثر:" تقوؿ: يا رب لا تتًؾ -
 وقد ذبلت"

نة: كلا النصتُ يعُلي من صوت اتظناجاة كوسيلة تعبتَ عن الألم، لكن حالي يجعل اتظقار 
 اتظناجاة بنية القصيدة اتظركزية، بينما ىي جزء من سرد الواقع عند الرصافي.

ب: َقذ المجزًغ ٔانزقصير الجًؼٙ
ً
 راثؼ

ياد: "في في مناجاة أرملة تحمل الأرملة شكوى صامتة من تخلي اتصميع عنها، حتى في الأع -
 لكنتٍ كنت الطائر المحبوس"… قومنا كانت أفراح الأعراس

في الأرملة اتظرضعة يأتي النقد صريًحا على لساف الأرملة في النهاية: "لو عم في الناس حس  -
 لم تشك أرملة ضنكًا بدنياىا".… مثل حسك

الأرملة اتظرضعة اتظقارنة: مناجاة أرملة تُبرز اتظأساة بالصمت والإقصاء الاجتماعي، بينما 
 تنُهي بقوة برسالة واضحة لػضرورة وعي المجتمع وواجباتو.

 انُزٛدخ انزسهٛهٛخ الدقبرَخ:
كلا الشاعرين يُجسّداف اتظرأة الأرملة رمزًا للضعف المجتمعي؛ حالي ينظر إلى الأرملة ككائن     

اتضياة بكل  روحي مهمل ينُاجي الله في صمت، الرصافي يصورىا ككائن مادي مسحوؽ يواجو
ما فيها من فقر وجوع وبرد.كلاهما يدين تقصتَ المجتمع، لكن حالي بمرارة داخلية، بينما 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  ٜٗٛ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الرصافي بنداءٍ عمليّ مباشر للتكافل. التكامل بتُ النصتُ يثري التصور حوؿ اتظعاناة الأنثوية 
الوجدانية عند  في سياؽ الأرملة الشرقية، ويعكس اختلاؼ اتظدرسة الفنية بتُ اتظدرسة العاطفية

 حالي والواقعية الاجتماعية النقدية عند الرصافي.
ب: انذراسخ انفُٛخ الدقبرَخ ثين قصٛذرٙ "الأريهخ الدزضؼخ" نهزصبفي ٔ"يُبخبح أريهخ" 

ً
ثبَٛ

 لحبلي
تظعروؼ الرصافي و"مناجاة أرملة" لألطاؼ حستُ ” الأرملة اتظرضعة“تعُد كل من قصيدتي 

ا لتجليات الشعر الاجتماعي الإنساني في كلٍّ من الأدبتُ العربي والأردي. حالي نموذجًا فنيًا راقيً 
ورغم اختلاؼ اللغة والثقافة واتطلفية الفكرية للشاعرين، فإف وحدة اتظوضوع واتظعاناة واتعدؼ 
الأخلاقي توحد بينهما، ويظهر ذلك جليًا في القالب الفتٍ واللغة والصور الشعرية والأساليب 

يستوجب الوقوؼ عند اتصوانب الفنية في كل منهما وتحليلها تحليلًا مقارنًا يبرز  البلاغية، ما
 .نقاط الالتقاء والاختلاؼ

 أٔلًً: انقبنت ٔانجُبء انفُٙ
اعتمد كل من الشاعرين على القوالب التقليدية في منظومتهما، من حيث الوزف والقافية،  

-التزـ الرصافي بقالب القصيدة  فقد .كوسيلة تعبتَ كلاسيكية ذات طابع إيقاعي واضح
على بحر الكامل، وىو بحر قوي مهيب، يتناسب مع حجم اتظأساة  -العمدة في الشعر العربي

اتظصورة في اتظشهد الإنساني، بينما كتب حالي قصيدتو في قالب اتظثنوي الذي يتناسب مع 
قليدي لو مكانتو شكل ت اتظوضوع وطوؿ اتظناجاة والدعاء والشكوى على لساف الأرملة؛ وىو

في الشعر الأردي وىو قالب موزوف مقفى منتظم، ولكن بروح وجدانية مفعمة بالتوسل 
ورغم كلاسيكية الشكل في القصيدتتُ، فإف اتظضموف متجدد ذو طابع إنساني عابر  .واتظناجاة

 وقد بلغ عدد أبيات قصيدة .للزمن، حيث تتجلى قضية اتظرأة الأرملة في قلب اتظشهد الشعري
الرصافي سبعة وثلاثوف بيتًا في أربعة مقاطع، أما مثنوي حالي احتوى على مئة وسبعة وثلاثوف 

 بيتًا في أربعة مقاطع أيضًا.



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٓ٘ٛ ــــــــــــــــــ

ب: انهغخ ٔالأسهٕة
ً
 ثبَٛ

وإف اختلفت اللغة من حيث البنية بتُ العربية في نص الرصافي، والأردية في نص حالي، 
 :الصادؽ، وإف اختلفت درجة التعبتَية ووسائلهالكنهما التقيا في طبيعة الأسلوب العاطفي 

الرصافي يديل إلى لغة تصويرية جزلة، ذات سبك لغوي تقريري تػمّل بالألم الاجتماعي،  • 
 :وقد تديّزت بالرؤية البصرية اتطارجية التي تصف اتظشهد عن بعُد، كما في

 ي الخجِّ عيشاىاوالجمع تحْرفو ف            أَثػابُيا رثَّةٌ والخِّجْلُ حافيةٌ 
 بكت مغ الفقخ فاحسخَّت مجامعيا         واصفخَّ كالػَرْس مغ جػعٍ مُحياىا

أما حالي، فأسلوبو أكثر قربًا من اتططاب الداخلي اتظباشر، يتسم بالوجدانية الشديدة 
 :والانكسار، حيث تخاطب الأرملة ربها وتبثو شكواىا

 دمصةيا صاحب القػة والقجرة، يا صاحب الحكسة وال
 أنا خادمتظ الحديشة، شالبة الخجاء عشج بابظ

 أتسشى السػت، وعجوة لحياتي، حياتي أصبحت عبئًا ثكيلًا 
 مشبػذة مغ القخيب والبعيج، عبء عمى أىمي وأىل زوجي

أسلوب حالي حوار داخلي بتُ الإنساف واتطالق، بينما أسلوب الرصافي وصف خارجي 
 .ي على المجتمعاجتماعي يُسقط من خلالو نقده الأخلاق

ب: انصٕر انشؼزٚخ
ً
 ثبنث

 :يتجلّى في القصيدتتُ اىتماـ الشاعرين بالصورة الشعرية لتجسيد الألم
 :الرصافي يعتمد على التصوير الواقعي اتظؤلم، ويُضفي عليو بعدًا رمزيًا قويًا، كما في

 فانذقَّ أسفميا وانذق أعلاىا كخُّ الججيجيغ قج أبمى عباءَتيا 
ق الجى  حتى بجا مغ شقػق الثػبِ جَشباىا  مِئدرىا -ويلُ الجىخِ  -خُ ومدَّ

 كأنو عقخبٌ شالت زُباناىا        تسذي بأشسارىا والبخد يَمدعيا
.... 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  ٔ٘ٛ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

جْر مجعػمًا بيُسشاىا       تسذي وتحسل باليُدْخى وليجَتيا  حَسْلًا عمى الرَّ
 ومَصػاىافي العيغ مشذخىا سَسج          قج قسَّصتيا بأىجام مسدَّقةٍ 

 .ىنا يرسم الشاعر مشهدًا ثابتًا للحزف، حيث يصبح شكل وحاؿ الأرملة لوحة حزينة
أما حالي، فلا يقُدّـ صوراً عن طفل أو أمومة، بل يرُكّز على أرملة وحيدة منعزلة، تدور 

  :صورىا الشعرية في فضاء نفسي داخلي مظلم، ومن أبرز صورىا
 سات لا تُعجفي قمبي جخاح لا تُحرى، وفي فسي كم

 لا أستصيع البػح بأوجاع قمبي، ولا أستصيع قػل شيءٍ سػاه
 آلام قمبي واضحةٌ لظ، فساذا أقػل لظ عغ حكيقتي؟

 لع أحرل عمى راحة بعج الدواج، بجلًا مغ الأخح، أصبحت أعصي
... 

 السجيشة تبجو كغابة، العالع فارغ، والسشدل ميجػر
 سشػات الذباب الشيار مخيف، والميل مخعب، ىكحا مخت كل

.... 
 قزيت الميالي أضخب رأسي، ولع أستصع الصيخان، حتى لػ كان لجي أجشحة

ىذه الصور تُبرز الوحدة والعزلة، وتعكس الفراغ العاطفي واتظعنوي الذي تعيشو الأرملة، 
 .دوف أف تتسع الصورة تظا ىو خارج ذاتُا

الرصافي يديل إلى اللوحة اتضسية  كلا الشاعرين استخدما الصور تطدمة اتظعتٌ الإنساني، لكن
 .الواقعية، في حتُ يديل حالي إلى اللوحة النفسية الذاتية

ب: انجلاغخ ٔالأسبنٛت انزؼجيرٚخ
ً
 راثؼ

  :تُظهر القصيدتاف تنوعًا بلاغيًا يخدـ اتعدؼ الإنساني ويعمّق التعبتَ
 الًسزفٓبو انجلاغٙ ٔاضر في َص زبلي:  

 ـ؟، عندما لا يبقى أي أمل في اتظستقبل؟كيف يستطيع أحد تحمل حزف الأيا



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٕ٘ٛ ــــــــــــــــــ

 يا ربي، أنت اتظنصف، فهل ىناؾ من يعيش بلا أمل؟
 .يوظّف حالي ىذا الاستفهاـ ليطرح مأساة الأرملة وكأنها سؤاؿ أخلاقي مفتوح

وىكذا الرصافي تصأ إلى ىذه الصنعة ليوضح شكوى الأرملة إلى ربها في شكل استفهاـ توضيحي 
 لعجزىا وقلة حيلتها

يا الزخُّ حتى جفَّ ثجياىا     ما ترشع الأم في تخبيب شفمتيا  إن مدَّ
 كدىخة الخوض فَقْجُ الغيث أضساىا        يا ربُّ ما حيمتي فييا وقج ذبمت

 والأمُّ ساىخة تبكي لسبكاىا   ا باليا وىْي شػل الميل باكيةٌ م
 ب أداح ثلاغٛخ يشتركخ

ً
  :انزكزار أٚض

فأعطى القصيدة طابعًا إنشاديًا، وجدانيًا  كثتَ من الأبيات يظهر التكرار عند حالي في
)لم (، )أنت، أنت(. كما قرر النفي مثل !يا رب! يا ربوانسيابًا؛ ووظفو في خدمة اتظعتٌ مثاؿ: )

ومثاؿ التكرار اتظقصود في  .ليوصل الإحساس باتطذلاف اتظستمر…( أحصل، لم أُعطَ، لم تظهر
  .يزيد من التأثتَ الدرامي للنص "القدر، اتظطر، اتضياةالأمل، اتضزف، " :كلمات مثل

 وىكذا اتضاؿ عند الرصافي مثل قولو: 
 والأمُّ ساىخة تبكي لسبكاىا  ما باليا وىْي شػل الميل باكيةٌ 

 تبكي وتفتح لي مغ جػعيا فاىا  يكاد يشقجُّ قمبي حيغ أنطخىا 
 ي الميل أرعاىا!وبتُّ مغ حػليا ف     ويمُسِّيا شفمةً باتت مخوَّعة 

 ولدت أفيع مشيا كُشوَ شكػاىا  تبكي لتذكػَ مغ داءٍ ألعَّ بيا 
.... 

 أشارك الشاس شُخِّا في بلاياىا        وقمت: يا أُختُ ميلًا إنشي رجلٌ 
اىا  وقمت: يا أُخت أرجػ مشظ تكْخمتي  بأخحىا دونسا مَغٍّ تغذَّ

 .غط الإحساس باتضزف والرجاءفي كلا النصتُ، يُستخدـ التكرار لتكثيف الشعور وض
ب: انٕصف انُفسٙ ٔالًخزًبػٙ

ً
 خبيس

 :يشكل ىذا اتصانب صلب القصيدتتُ، حيث تتجلى الرؤية الإصلاحية لدى الشاعرين



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  ٖ٘ٛ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  الرصافي يصف الأرملة اتظرضعة بصفتها رمزًا للمرأة الفقتَة اتظهملة، ويدُين المجتمع الذي لا
 :يعينها

 داني، تُبرز الأرملة فيو عزلتها وضعفها وانكسارىا أما حالي، فالوصف عنده نفسي وج
 :الروحي

الشاعر الأردي يقدّـ شكلًا روحانيًا تعبتَيًا للمعاناة، في حتُ الشاعر العربي يقدّـ شكلًا 
 .واقعيًا نقديًا للواقع الاجتماعي

ب: انٕظٛفخ انفُٛخ ٔالإصلازٛخ
ً
 سبدس

تسعياف إلى إيقاظ الضمتَ وتحفيز المجتمع  تتفق القصيدتاف في أنهما لا تكتفياف بالتأثر، بل
 :على الإنصاؼ

 يطرح الرصافي قضية الأرملة كجزء من صراع طبقي وفشل اجتماعي عاـ، ويطالب بالعدالة: 
ظ لي  ما تاه في فَمَػات الفقخ مَغ تاىا    لػ عَعَّ في الشاس حِذّّ مثل حدِّ
 شكًا بجنياىالع تذظُ أرممة ضَ       أو كان في الشاس إنرافٌ ومخحسة
 وليذ يخفى عمى الأحخار مَغداىا  ىحي حكاية حالٍ جئت أذكخىا    

 وأشخف الشاس مَغ في السال واساىا     أَولى الأنام بعصف الشاس أرممةٌ 
 يدعو حالي إلى تفعيل اتصانب الأخلاقي والديتٍ في معاملة الأرامل: 

 لع يلاحع أحج صستي، واشتعمت روحي بشيخان قمبي
 خارة مجفػنة تحت الخماد، ولع يكتخث أحج بإخبارناكانت الذ

 في قػمشا كانت أفخاح الأعخاس، وفي السجيشة كانت الأحدان كالجخان
يستخدـ كلا الشاعرين الشعر كأداة إصلاحية: الرصافي من منظور العدالة الاجتماعية، 

 .وحالي من منظور الرتزة الإتعية والضمتَ الديتٍ
الفنية بتُ "الأرملة اتظرضعة" و"مناجاة أرملة" عن تشابوٍ جوىري في تكشف اتظقارنة  الخلاصخ:

معاتصة مأساة اتظرأة الأرملة، ولكن باختلاؼ في الرؤية الفنية والأسلوب التعبتَي؛ الرصافي 
يصوغ معاناة الأرملة من اتطارج بأسلوب وصفي واقعي نقدي، بينما حالي يقُحم القارئ في 
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صورة وجدانية داخلية تستَ في خط موازٍ مع البعد الأخلاقي أعماؽ نفس الأرملة، ليقدـ 
وىكذا يتكامل الشعر العربي مع الشعر الأردي في التعبتَ عن إنسانية الألم النسوي،  .والديتٍ

ويثُبت كل من الشاعرين أف الشعر أداة ضمتَ حيّ، لا تُحصر وظيفتو في التجميل، بل تتعداىا 
 إلى التأثتَ والإصلاح

 الخبتمخ:
إف الشعر، في جوىره الأعمق، ليس إلا نبض الإنسانية حتُ تُرىف السمع لصرخات 
الضعفاء وتتًترها في صور فنية خالدة. وقد استطاع كل من معروؼ الرصافي والطاؼ حستُ 
، يعُيد تعا بعضًا من إنسانيتها اتظسلوبة، ويضع معاناتُا في  حالي أف يدنحا الأرملة صوتًا شعرياِّ قوياِّ

 ة اتعمّ الشعري والاجتماعي على السواء.صدار 
وبعد ىذه الدراسة اتظقارنة التي ترعت بتُ اتظنظومتتُ في اتظوضوع والأسلوب، يُدكن تلخيص 

 أبرز ما توصّل إليو البحث في النقاط الآتية:
 أٔلًً: انُزبئح الدٕضٕػٛخ

تماعية تدسّ شريحة صوّر كل من الرصافي وحالي معاناة الأرملة بوصفها قضية إنسانية واج -ٔ
 مهمّشة في المجتمع.

أبرز الرصافي في "الأرملة اتظرضعة" صورة الأرملة كأـ فقتَة تتألم من الفقد واتضاجة، وتحتضن  -ٕ
 طفلها في مشهد يعبّر عن اتظأساة اتظزدوجة.

صوّر حالي في "مناجاة أرملة" معاناة الأرملة بوصفها وحدة روحية ومأساة نفسية عميقة،  -ٖ
 خلاؿ خطابها اتظباشر إلى الله.من 

اتخذ الرصافي منحًى احتجاجيِّا اجتماعيِّا صريًحا، بينما اتخذ حالي منحًى وجدانيِّا أخلاقيِّا  -ٗ
 قائمًا على التوسل والدعاء.

كشفت اتظنظومتاف عن تقصتَ المجتمع تُاه الأرملة، سواء على اتظستوى اتظادي أو اتظعنوي،   -٘
 لضمتَ الإنساني.ودعتا إلى استنهاض ا
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ب: انُزبئح انفُٛخ
ً
 ثبَٛ

استخدـ الشاعراف القالب الكلاسيكي اتظوزوف اتظقفّى، ما أضفى على اتظنظومتتُ طابعًا  -ٔ
 فخمًا وجاذبًا رغم بساطة اتظضموف الإنساني.

ماؿ الرصافي إلى الوصف اتطارجي الواقعي اتضسي، بينما اتُو حالي إلى التصوير الداخلي  -ٕ
 لروحي.النفسي ا

احتوت قصيدة الرصافي على صورة مزدوجة تُمع بتُ الأـ والطفل، أما حالي فاقتصر على  -ٖ
 صورة الأرملة وحدىا دوف الإشارة إلى أطفاؿ أو أمومة.

استُخدمت الصور الشعرية والبلاغية بمهارة في كلا النصتُ، مثل: الاستفهاـ البلاغي،  -ٗ
 والتكرار للتعبتَ عن اتضزف والضياع.

تديزت لغة الرصافي باتصزالة والتقرير الاجتماعي اتظباشر، في حتُ اتسمت لغة حالي بالعاطفة  -٘
 والانكسار واتططاب الروحي.

ب: انزؤٚخ انؼبيخ
ً
 ثبنث

أكّد البحث أف الشعر العربي والأردي، رغم اختلاؼ اللغة والسياؽ، يشتًكاف في اتعمّ  -ٔ
 الإنساني واتعدؼ الإصلاحي.

نظومتاف صورة متكاملة تظعاناة الأرملة بتُ اتصسد والروح، وبتُ الواقع والنفس، قدّمت اتظ -ٕ
 وبتُ المجتمع واتطالق.

خلص البحث إلى أف الشعر يظل أداة فعّالة في التعبتَ عن اتظظلومتُ، وتحفيز الوعي  -ٖ
 الاجتماعي تؿو التغيتَ والرتزة.



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٙ٘ٛ ــــــــــــــــــ

 الذٕايش
 
مينيكو شيبر، الأرامل: التاريخ اتظسكوت عنو. ترترة عبد الرحيم يوسف. القاىرة: دار صفصافة للنشر.،   -  (ٔ)

 .ٜٔ، ص. ٕٕ٘ٓ
 .ٕٖٔ، ص. ٕ٘ٓٓعزة كماؿ، اتظرأة والقانوف في العالم العربي. القاىرة: مركز دراسات اتظرأة،   - (ٕ)
 .ٚٚ، ص.ٕٛٔٓبد المجيد، اتظرأة العربية بتُ التشريع والتطبيق. بتَوت: مركز دراسات الوحدة العربية، أتزد ع - (ٖ)
 .ٖٔٔ، ٜٜٛٔىلاؿ، محمد غنيمي. الأدب اتظقارف. القاىرة: دار النهضة العربية، - (ٗ)
 .6007رقم  حديثصحيح البخاري،   - (٘)
 .ٜٛ، ص. ٕٜٛٔاىرة: دار اتظعارؼ، ، اتظرأة في الإسلاـ. القتػمود وآخروف عبد اتضليم  -(ٙ)
 ۔ٜٗٔٔی پريس، نظام لاہور: ۔يوافِ حالی د  ۔الطاؼ حستُ حالی - (ٚ)
ہندوستانی مسلم سماج میں بیوہ عورت کو محض شریعت نے تحفظ دیا، مگر سماج نے اسُے “ - (ٛ)

رشید احمد  ”ہمیشہ مشکوک نظروں سے دیکھا، اور اسُ کی دوسری شادی کو بے غیرتی سمجھا
 ۔231۔، ص 2991یمی۔ اردو ادب اور معاشرہ۔ کراچی: جامعہ کراچی پریس، صد

بیوہ عورت برصغیر میں سب سے زیادہ مظلوم طبمہ ہے۔ اس کے ساتھ ہمدردی کم اور “  - (ٜ)

خورشیدالنساء۔ خواتین اور جنوبی ایشیائی ” الزامات زیادہ ہوتے ہیں، خاص کر اگر وہ جواں ہو
 .102، ص 1002یکیشنز، معاشرہ۔ لاہور: سنگ میل پبل

 .ٚٛٔشوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي: العصر اتضديث. القاىرة: دار اتظعارؼ، ص   - (ٓٔ)
 .ٔٔٗ، ص ٕإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب. بتَوت: دار الثقافة، ج - (ٔٔ)

)12  –( https://www.rekhta.org/poets/altaf-hussain-hali/profile?lang=ur 
 ۔ٕٕٔٓی: دار الاندلس، کراچ ۔تُ حالی: ايک اصلاحی شاعرحس الطاؼ ۔احساف اتضق للمزيد: - -(13)
 ۔ٜٗٔٔ، لاہور: نظامی پریس ۔يوافِ حالید ۔للمزيد الطاؼ حستُ حالی - (ٗٔ)
، ص 1003 ہت،ی: دار نزُہلی دنئ فکر۔ مکاتب   ےیں اردو شاعری کم ہندوستان ۔رانجیت کمار - (٘ٔ)

 مکتبہ: لاہرہ ۔یہاشم الحك عبد: مترجم ۔ی تاریخک ادب ردوا براؤن۔ ۔یوڈبل ۔. وأیضا  ایف201
 ۔2990ی، ہنداو

)16  –( https://www.rekhta.org/poets/altaf-hussain-hali/profile?lang=ur 
 .ٖٖٓ، ص ٕٗٔٓمعروؼ الرصافي، ديواف معروؼ الرصافي، مراجعة مصطفى الغلاييتٍ، مؤسسة ىنداوي،  - (ٚٔ)
 .ٖٗٓ، ٖٖٓديواف معروؼ الرصافي ص  مرجع سابق؛ معروؼ الرصافي، - (ٛٔ)
 .ٖ٘ٓ، ٖٗٓمرجع سابق؛ معروؼ الرصافي، ديواف معروؼ الرصافي، ص - (ٜٔ)
 .ٖ٘ٓمرجع سابق؛ معروؼ الرصافي، ديواف معروؼ الرصافي، ص - (ٕٓ)
 ناظر اور حاضر تہاں، جہاں*** آخر اور اول سے سب ےا  - (ٕٔ)

 اے سب داناؤں سے دانا***سارے تواناؤں سے توانا     
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 لا، ہر بالاتر سے***چاند سے سورج سے امبر سےاے با     
 اے سمجھے بوجھے بن سوجھے***جانے پہچانے بن بوجھے     
 سب سے انوکھے سب سے نرالے***آنکھ سے اوجھل دل کے اجالے     
 اے اندھوں کی آنکھ کے تارے***اے لنگڑے لولوں کے سہارے     

 ناتیوں سے چھوٹوں کے ناتی***ساتھیوں سے بچھڑوں کے ساتھی     
 ں کی کھینے والے***دکھ میں تسلی دینے والےناؤ جہا     
 جب اب تب تجھ سا نہیں کوئی***تجھ سے ہیں سب تجھ سا نہیں کوئی     
 جوت ہے تیری جل اور تھل میں***باس ہے تیری پھول اور پھل میں     
 ہر دل میں ہے تیرا بسیرا***تو پاس اور گھر دور ہے تیرا     
 ڑیراہ تری دشوار اور سکڑی***نام ترا رہ گیر کی لک     
 تو ہے ٹھکانا مسکینوں کا***تو ہے سہارا غمگینوں کا     
 تو ہے اکیلوں کا رکھوالا***تو ہے اندھیرے گھر کا اجالا     
 و اچھے اور برے کا***خواہاں کھوٹے اور کھرے کالاگ     
 بید نراسے بیماروں کا***گاہک مندے بازاروں کا     
 سوچ میں دل بہلانے والے***بپتا میں یاد آنے والے     

nazms?lang=ur-hali-hussain-altaf-beva-e-https://www.rekhta.org/nazms/munaajaat،  والطاؼ
 .ڈیاپو، لكھنؤ، انڈ، صدیك بكـ 2حسین حالي، مناجات بیوہ، ط

 وارث کے پروں بے بازو ےب***وارث کے گھروں وارث بے ےا -( ٕٕ)

 ہی تو ہے پاس سوتے جاگتے***ہی تو ہے آس کی اسٓوں ےب     
 ہیں کس بے ہکا و جن نہیں تو***ہیں بس بے یا ہیں ےبس وال     
 پروا نہیں وہاں کی دسرایت***تیرا ہے دھیان کا جن ھیسات     
 رائی کو پربت وہ ہیں گنتے***بڑائی تیری کے جن ہےدل میں      
 ہی تو ہے یار کا بنی بری***ہی تو ہےبیکس کا غم خوار      
 کھیوا ہے کا سب ان ہاتھ ہی تیرے***بیوہ اور یتیم دکھی ھیادک     
 دے شفا میں دارو دوا ہی تو***ےد دوا ہی تو دے مرض ہیتو      
 ڈالے میں زہر امرت پھر ہی تو***پیالے کے زہر پلائے ہیتو      
 بجھائے لگی کی دلوں ہی تو***لگائے آگ میں دلوں ہیتو      
 چمکارے پھر کے مار مارے***مارے کے کارچم ےچمکار     
 ہےزا م تیری اک بھی میں مار***ہے کیا پوچھنا ےپیار کا تیر     

https://www.rekhta.org/nazms/munaajaat-e-beva-altaf-hussain-hali-nazms?lang=ur 
 ے***شفمت اور دباغت والےیبت والہ اور رحمت ےا -( 23)

 باہر سے پہچان ورا ے***جان سباہر ےیان سدھ اور ٹکلا ےا     
 یں کیا کیاہیں م حکموں ےید ترھیں سکتا***بہی پا نکوئ ےعمل س     
 ہےکو داغ دیا  دل ے***ایک کہےیا ک شاد ےایک کو تو ن     
 یساا ھیزار کچب تو نہ ےیسا***اس سا ھیرا پیار کچت نہ ےاس س     
 ہےتب شان نئی  ھو***جب دیکہےدم تیری آن نئی  ہر     
 ہےیرا حکم نیا ت ھرگ ھر*گ**ہے پروا وہاں ہے ھواپچ ہاںی     
 یںہ ہوئے آئے ھلیں پہیں***اور کہ ہوئے ےیں کملائہک ھولپ     
 یسکھات خون دم ہری***ایک کا لہرات ہےیتی ایک کی ھک     
 سوئے ےیچ کب ھوڑےیں گہ***ایک ڈبوئے کو ھنیں دہ ڑےایک پ     

https://www.rekhta.org/nazms/munaajaat-e-beva-altaf-hussain-hali-nazms?lang=ur
https://www.rekhta.org/nazms/munaajaat-e-beva-altaf-hussain-hali-nazms?lang=ur
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 پالا نہ پڑا کو اس ے***رنج سسنبھالا ہوش سے جب ےایک ن     
 کر اٹھا ھآنک ھایکد ہر***چین نیں آ کم جنجال اس ےایک ن     
 کوئی پانی تک کو ترستا ہے***برستا ہےیں دولت کا ہک ہمین     
 ےلیت ے***ایک اکتا گیا لیتےیں دیتنہ تک ےایک کو مرن     
 ہےی خوش بعد اور ہلے***غم پہےی ہحال غرض دنیا کا ی     
 یاں کا ہے کے دے ےی لہی ہیا***تحفک گلا ےیا کدن ہےرنج کا      
 یکنل ےیں سب ایک سہ***رنج نبن ہےج سیں بنتی رنہن ہاںی     
 یک نرالاا درد ہے ے***ایک سبالا ہےرنج ایک  ہاںی ےایک س     
 نسبت ےیا ناسور سک ےی صورت***پر اسک ناسور گو ہے ھاؤگ     
 بن ےی جان لیہتیں رہیکن***دق نل ہےی دق کی شکل ہتپ و     
 ید کسی کوام اب جو ہن ے***دہو کچھ ہویا ناسور  وہ ہودق      
 یکوئ ہےی ربال جب ہی***آس نکوئ ہےکیوں کر سروز کا غم      
 یتاج ہے آس بے جو ہے***کون مولا مرے ےی کر انصاف اہتو      
 یں جو یاںہیں مگر مایوس ہیں پر ارماں***کم ہ بندے بہت ہگو ک     
 ہےی ھید اس کو بندام اک ہے***جو ہےی سکھ خواہ ہےی ھدک ہخوا     
 کی ہیں مینہ ٹھےیب باندھے ہی***آس وھیں سوکہی ھڑیتیاں جن کی کھک     
 ہےیں ہ***ساونی کی امید نہےی میں ڑجن کی اسا ھٹاگ     
 یتیھچپ کو ان ڈھارس ہےی اگیتی***دیتی ک ان ہےچکی  ڈوب     
 ٹایب ہوای اب ٹی بیہوئیتا***اب ج ہید پام اس ہےایک      
 ہے***اس کو امنگ شادیوں کی ہےایک کو جو اولاد ملی      
 ہےی بندھ آس کا مگر ہے ھ***کچہےیا لسمت میں خوشی  ہےرنج      
 یںہیں ہیں***جو دل ناامید نہیں ان کو غمگیں ہغم ن     
 یں کیسم آس جب ہےیں ایسی***کال میں ہی نسخت ھکال میں کچ     
 کنارا ہے آتا نظر ہ***جب کچھٹکارا سے موجوں ہے ہلس     
 راحت نہ بعد ےگی جس ک ےیبت***آئمص ہی وسکت ٹھیں اہپر ن     
 ی جس کی منزلگ ےکٹ ےیر کا کیا دل؟***مر کگ رہ اس ہوشاد      
 بھر جنم کا جن گا بسے ہن ھریوں کر***گک پڑے کل کو ڑوںان اج     
 زمانہ گا دے ملنے ہ***جن کو نٹھکانا؟ ہےیا ک کا ھڑوںان بچ     

 یڈال ےیر نتمد جو ہے ہپ ھی***مجٹالیں ہی نٹلتبلا  ہاب ی     
 یں پکاریںپڑ گھر ھریں***عیش کی گہاریا میں بدن ہتآئیں ب     
 ھولےیں پم جنگل ہتب ڈھاک***ھولےیں جم باغوں ہتب ڑےپ     
 یںبرسات ہتیں بھلگئیں اور آئیں چاندنی راتیں***برسیں ک     
 ی دل کیھی تھائجو کلی مرج ہی***وگ کھلے نہ ہرگزی کھل ہپر ن     
 یا؟ک ہای تو رہی یرہ ہیا***جب ندن ہےی کا بس نام ہآس      
 ھی لسم کچک ملنے ہو ہ***جس کو نھیں غم کچہبدیسی کا ن ےایس     
 ہے***دیس نکالا جن کو ملا ہےبن باسیوں کا  رونا ان     
 گوارا ہےی سب ٹھی میڑو***کہیں چارہپر ن ےیرت ےحکم س     
 کر اڑا جائے لے ھرجد ہے***چاپر ہوا کا ےیا پتک ہےزور      
 کر نکل سے موجوں ہاںک ےتنکا اک اور سات سمندر***جائ     
 آئی؟ ہی کس طرح یٹلت ھری جدائی***پھی میں جب تہلسمت      
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 یگ ےی خاک بنڑی***ازل کی بگبھ بنے تو ہوی ڑآج کی بگ     
 یں چلتاہکا یاں بس ن ے***بندٹلتایں نہ وہ ہےتو جو چا     
 سونے تو دے ہاور ن ھپکے***تےنرو تو دے ہاور ن ےمار     
 آگے ے***تیری زبردستی کبھاگے نہ ہےبن آتی  ٹھہرے     
 یںہی راک ھونٹیں چاروں کہیں***بند چاہ ھاگنایں گر بکہ ےس ھتج     
 ےدرواز ےیں تیرم ہوںی ہوئی ڑ***پنوازے خواہ اور ےتو مار     
 یںم کہوں ےیں تو کس سنہ ےس ھیں***تجم ہوںکو اپنا جانتی  ھتج     
 ےی پکارہ ماں ماں ہ***اور بچمارے کو ہی سدا بچہماں      
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 ے***حکمت اور حکومت والالےو لدرت اور زور مرے ےا - (ٕٗ)

 یھکارکی تیری ب ے***دروازےیارھی تیری دکڈمیں لون     
 یرناج آپ ہےی دشمن***جان اپنی ک جان ہاںموت کی خوا     
 یبھار ہاور سسرال پ ےی***میکھتکاری دک ےپرائ ےاپن     
 ہوںیزار چلی ب ے***دنیا سہوںی چل آزار بہت ےک ہہس     
 ےیں اتنہیں ہنمیں بول  ہ***منےیں جتنہداغ  ےدل پر میر     
 یں سکتینہ کہہ کچھ سوا ےیں سکتی***اس کنہ کہہ ھدل کا کچ ھدک     
 یاک ہوںمیمت اپنی کح ےس ھ***تجکا دل دکھ سب روشن ہے ہپ ھتج     
 ےیند گئے ڑیاں پ ےک ے***لینےینل ہی نھی تپائ دم ےک ہبیا     
 یاآ نہ ہات کچھ سوا ےیا***غم کآ نہ ساتھ ھی دکھخوشی میں ب     
 ھلائےی کہ گل ےی نہنس***ایک ھائےدک ہی غم ےایک خوشی ن     
 پرچھاواں کا اس ڑای پہنناواں***جوں  ہبیا ہی ھاکیسا ت     
 خوشی کو ٹی کو***کر دیا ملیامیج ہیا ند رہنے ےچین س     
 تک ہاںیاں تک***اور روؤں تو روؤں ک ہوںیں سکتی تنگ ہرو ن     
 یوں کرک ھاؤںیوں کر***اوسوں پیاس بجک بہلاؤں دل ہنس ہنس     
 روتا نہ بھلا ہنستا ہ***ایک نہوتایں ہینا نج ھایک کا کچ     
 سرہانے نہ اور ہے***پائنتی کل بہانے کے ےگر سون ٹےلی     
 یھکی آخر کوئی حد ب ےی***جاگنڑتیں پہی بن نھتو ب ےجاگی     
 بہتر ےی سیج سسون ہےی مر کر***گور گ پڑے کو ہماب کل      
 ی طبیعتھی آس اور بجٹوٹ***وحشت سے کام نفرت ےبات س     
 سونا ھر***دنیا سونی اور گہگل کا نمونآبادی جن     
 جوانی ہی***یوں گزری ساری یڈرانیانک اور رات بھ ہےدن      
 یلیاں میریھیں کھکی جو ت ھیلیاں میری***ساتہنیں اور بہنب     
 سے مجھ کے بول ہنسیں ہوئ ہ***خوش نسے مجھ کے ھولیں جی کسک ہمل ن     
 ہیں وگئ کے ہو کل ے***جب گئیں بہیں وگئ کے ھوجب آئیں رو د     
 یں چکتا میرا بلاواہ***آ نہلاوایں دل کا بہکوئی ن     
 ڈاپاگی کس طرح رن ٹوںجلاپا***کا ہی ہے کا ہرپ ٹھآ     
 بہتے بہتے آنسو ےگئ ھم***تسہتے سہتے ھگئی دک ھکت     
 ی اندرہگئی جان اندر  ھلی پر***گکس ہی دل کی نھلآگ ک     
 ےی لگی نک دل ھونکا***جان کو پےی نکس نہ جانا چپ ےک ھدیک     
 یہمار خبر ےی نکس ہیں چنگاری***لی نم ھوبھلی بھبی تد     
 یک ہوںیں سادھوئ ہمیں و ہرکی***ش ہوںیاں بیاخوش ہلوم میں و     
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 منانا ہوار***اور سب کا تآنا دن ےاروں کا آئہوت     
 یںھٹائی گک ھادوںساون ب ہیں***وہوائی ک ھاگنچیت اور پ ہو     
 ی برساتیںھرارمان ب ہگرمی کی چاندنی راتیں***و ہو     
 یںکاٹ ےیں جس طور سٹیں***خیر ککاٹ سے طور کس کہوں ےکس س     
 بج ہویں خوش کل جان کو ہ ے***آتسب سمے ےیوں کخوش اور ےچاؤ ک     
 ےی کہ والے ے***اور جلانےیں سامان خوشی کہرنج میں      
 یسیا ہیں نکہ ھایا بدیسی***آئیو برکپ اور ھابرک ھرگ     
 ےیسج وہی لید ھ***باغ میں پنچےیسا کٹے ےجوانی ک ہدن ی     
 سارے ہوتے پر سکے ہن ڑ***اٹکراتےرت گئی ساری سر      
 یآئ ہتو شادی راس ن ھےی***مجپائ کل ھی کچہوگ ےکسی ن     
 کچھ لگا نہ ھلآیا اور پ ھول***پکچھ ملا ہی لیکن نھآس بند     
 یآئ ہید نع پر ہوای***چاند دکھائ چاند کر ےگیا د ہر     
 یوائگن جان اور ملا ہن ھلی***پھائی کھکی خاطر برچ ھلپ     
 کے ھیل سمجھی میں جڑپ ڑ***دوےچمکت ھیکد ےریت میں ذر     
 پائی ہی***پر پانی کی بوند ندوڑائ نظر ھونٹچاروں ک     
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 الدصبدر ٔالدزاخغ
 :أٔلًً: الدزاخغ انؼزثٛخ

 .ٕإحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب. بتَوت: دار الثقافة، ج .ٔ
 (. مدخل إلى الشعر اتضديث. القاىرة: مكتبة الشباب.ٜٗٙٔأتزد الشايب زكريا، ) .ٕ
يع والتطبيق. بتَوت: مركز دراسات الوحدة العربية، أتزد عبد المجيد، اتظرأة العربية بتُ التشر  .ٖ

 ـ.ٕٛٔٓ
 .6007رقم  حديثالبخاري، صحيح البخاري،  .ٗ
  ٕٜٛٔ، اتظرأة في الإسلاـ. القاىرة: دار اتظعارؼ، .وآخروف تػمود عبد اتضليم .٘
 ـ. ٕ٘ٓٓعزة كماؿ، اتظرأة والقانوف في العالم العربي. القاىرة: مركز دراسات اتظرأة،  .ٙ
 تاريخ الأدب العربي: العصر اتضديث. القاىرة: دار اتظعارؼ. شوقي ضيف، .ٚ
معروؼ الرصافي، ديواف معروؼ الرصافي، مراجعة مصطفى الغلاييتٍ، مؤسسة ىنداوي،  .ٛ

ٕٓٔٗ. 
مينيكو شيبر، الأرامل: التاريخ اتظسكوت عنو. ترترة عبد الرحيم يوسف. القاىرة: دار  .ٜ

 ـ.ٕٕ٘ٓصفصافة للنشر.، 
 ي. الأدب اتظقارف. القاىرة: دار النهضة العربية..ىلاؿ، محمد غنيمٓٔ

ب: الدزاخغ الأردٚخ:
ً
 ثبَٛ

ی: دار الاندلس، کراچ ۔اؼ حستُ حالی: ايک اصلاحی شاعرالط ۔. احساف اتضقٔ
 ۔ٕٕٔٓ

يل پبليکيشنز، م سنگ: معاشرہ۔ لاہور.خورشيدالنساء، خواتتُ اور جنوبی ايشيائی ٕ
ٕٓٓٛ. 

ی: دار ہلی دنئ فکر۔ مکاتب   ےدو شاعری کیں ارم ہندوستان ۔رانجیت کمار .ٖ

 . ٖٕٓٓ ،ہتنزُ
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، رشید احمد صدیقی۔ اردو ادب اور معاشرہ۔ کراچی: جامعہ کراچی پریس .ٗ
 ۔ٕٜٜٔ

 ۔اردو شاعری میں مقام ادبی اور سماجی کا خواتین ۔شفیع رشید، .٘
 .ٜٗٔٔ، ی پریسنظام: لاہور ۔یوان  حالی د  ۔الطاف حسین حالی .ٙ
 .ڈیاپو، لكھنؤ، انڈ، صدیق بكـ 1حالي، مناجات بیوہ، طالطاف حسین . ٚ

ب: يٕاقغ شجكخ الأَترَذ:
ً
 ثبنث

1. https://www.rekhta.org/poets/altaf-hussain-hali/profile?lang=ur 
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