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 الدسخخهص

 ”ҳикояҳои воқеӣ“يتناوؿ البحث دراسة الواقعية في المجموعة القصصية 
الشاعر في ر يقىاي واقعي" )حكايات واقعية( للؤديب الطاجيكي رسوؿ صابر؛ حيث  "حكايو

مقدمة بؾموعتو أنو استقى موضوعات قصصو بفا رأى وبظع من حكايات الناس، وبؽذا عنوَف 
إلى بحث الواقعية وىذا ما دفع الباحث  قصصو بحكاياتٍ واقعية، وأسبغ عليها صفة الواقعية.

في المجموعة، ومدى برققها، مستخدماً ابؼنهج الاجتماعي لبحث مدى مطابقة أحداث القصص 
 لواقع الاجتماعي ولردود الفعل الإنسانية.ل

تنقسم الدراسة إلى مقدمة حوؿ ابؼوضوع وأبنيتو وأسباب اختياره، ثم مبحثتُ؛ ابؼبحث 
الأوؿ بعنواف "الأحداث" ويدرس واقعية الأحداث من خلبؿ ثلبثة أقساـ ىي بدايات 

ويناقش ردود  القصص، ابغبكة ونهايات القصص، ثم ابؼبحث الثاني بعنواف "الشخصيات"،
أفعاؿ الشخصيات وتعاطيهم مع الأحداث في القصص، وإلى أي مدى عزّزت الطابع الواقعي 

 للقصص، يليو خابسة بأىم نتائج البحث. 

                                                           
 (*)

 .جامعة عتُ شمس –أستاذ مساعد بقسم اللغات الشرقية وآدابها، كلية الآداب  



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٕٔ ــــــــــــــــــ

خلُصت الدراسة إلى بؾموعة من النتائج ابؼهمة؛ من بينها تنوع ابغبكة في القصص ما بتُ 
 ية الفنية وتوافق نهاياتها مع البداية وابغبكة.القصص بؼعايتَ الواقعحبكة مركبة وبسيطة. استيفاء 

أفعاؿ الشخصيات وردود أفعابؽا ابغس الواقعي للقصص؛ وتناسبت مع الواقعية الفنية  عزّزت
اتفقت أغلب قصص المجموعة في مغزاىا النهائي، وىو أف ابعزاء من جنس  .والواقع ابغقيقي

 .العمل
 رسوؿ صابر -عيةالقصة الواق -القصتَة القصة -الأدب الطاجيكي انكهًاث الدفخاحيت:

Abstract 
The research aims to examine the traits of realism in the short stories 

collection (Hakaya Hai Waqui / Realistic Tales) by the Tajik writer Rasul 

Saber. In the introduction to his collection, Saber acknowledges that he 

derived the subject matter of his stories from what he witnessed himself of 

people's lives. Hence, he entitled his short stories collection Realistic Tales, 

and infused it with a realistic character. This has led the researcher to 

examine the traits of realism in the short stories collection and the extent to 

which it is achieved, using the sociological method to examine the extent to 

which the events of the stories match the social reality and human reactions. 

The study is divided into an introduction, two sections, and a conclusion. 

The introduction presents the research topic, its importance, and the reasons 

behind selecting it. The first section is entitled "Events", and it examines the 

realisticity of events in three aspects: the stories’ expositions, plots, and 

resolutions. As for the second section, which is entitled "Characters", it 

discusses the characters’ reactions towards the incidents of the stories, and to 

what extent they highlight the realistic nature of the stories. Finally, the 

conclusion presents the findings of the research.   

The study concludes with a set of important findings, including the 

diversity of the plot in the stories between a complex and simple plot. The 

stories meet the criteria of artistic realism and their resolutions coincide with 

their expositions and plots. The characters' actions and reactions accentuate 

the realistic sense of the stories; they fit into artistic realism and actual 

reality. Most of the stories in the collection agree on their final meaning, 

which is that “One good turn deserves another”. 

Keywords: Tajik literature- short story- Realistic story- Rasul Saber- 
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 يقذيت
بغاجات نفسية واجتماعية ودينية  تلبيةً  ،کانت نشأة القصة في البداية كنشاط إنساني

ابؼتلقتُ على السواء، لكونها فناً  وأخلبقية وتعليمية، ثم بصالية واقتصادية لدى ابؼبدعتُ وبصهور
الاجتماعي أو السياسي أو الديتٍ أو  من فنوف التعبتَ الأدبي تعافً قضية معينة من قضايا العالم

 (ٔ)الفلسفي بأسلوب بصالي أنيق عن طريق السرد والوصف وابغوار.

كثر تداولًا تعد القصة القصتَة من الأجناس الأدبية الأكثر رواجاً في الأدب ابؼعاصر، والأ
بتُ ابؼؤلفتُ والقراء، وقد عرفت ألوانًا فنية متطورة وخاصة في الزمن الراىن، وىو ما جعلها 

 ( ٕ)تفرض وجودىا كجنس أدبي لو خصوصياتو.

القصة القصتَة ليست بؾرد خبراً أو بؾموعة أخبار، بل ىي حدث ينشأ من موقف معتُ 
ث؛ إذ تعد بذربة جديدة في التكنيك، ولابد أف ويتطور إلى نقطة معينة يكتمل عندىا معتٌ ابغد

 إبداعيفالقصة القصتَة ىي سرد ( ٖ)بىتلف تصميم كل قصة قصتَة عن غتَىا من القصص.
، يتناوؿ عادةً بؾموعة بؿددة من الشخصيات التي تنخرط في فعل واحد، وغالباً ما نسبيًا قصتَ

 (ٗ)دة من الوحدة من أجل رواية القصة.يتم التًكيز أكثر على خلق ابغالة ابؼزاجية والاستفا

)حكايات واقعية( ضمن بؾموعة  ”ҳикояҳои воқеӣ“المجموعة القصصية طبُعت 
 (٘)"فريادِ دؿ" )صرخة القلب(، التي ىي أولى بؾموعات الأديب الطاجيكي رسوؿ صابر.

 ـ.ٕٗٓٓوطبُعت في منشورات أديب عاـ  ـ،ٖٜٛٔوانتهى منها الشاعر في أبريل 
( صفحة بالإضافة لفهرس ٜٛٔفرياد دؿ" من مائة وتسع وبشانتُ )موعة "تتكوف بؾ

ابؼوضوعات، وتنقسم إلى قسمتُ؛ ضمّن الشاعر قطعو الشعرية في القسم الأوؿ، بينما خصّص 
ىاي واقعي" )حكاياتٌ واقعية(، ويضم خواطر للشاعر في  القسم الثاني للنثر، وعنونو بػ "حكايو

سيلجل والثعباف(، "بي وفا" )ابػائنة(، ) ة بعناوين "سيلِگل و مار"البداية، ثم سبع قصص قصتَ 
)من ابعاني؟(، "ياري بو زفِ "گُنهکار کيست؟" )قصة بِقار الفاشلة(، " ناکاـ نگارِ  قصۀ"

يّي( و"پاداشِ ختَ" )جزاء  مهاجر" )مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة(، "بندردي بننامم" )مواساة بظَِ
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ل مكتوبة باللغة الطاجيكية )ابػط الروسي(، وقد قاـ الباحث ابػتَ(. والمجموعة في الأص
 بتحويلها إلى ابػط الفارسي قبل تربصتها إلى اللغة العربية.

الشاعر  ـلم يتمكن الباحث من الوصوؿ إلى معلومات عن الكاتب وبؾموعتو، سوى ما قدّ 
ص الناس وحدىا كانت بو بؾموعتو في بدايتها قائلًب ما تربصتو: "تناولت القلم بأمل، لأف قص

وستظل ىي ابؼداد في كل العصور. منذ أف كنت طالبًا ومدرسًا بشكل عاـ، كنت أكتب ما رأيتو 
أدركت في ىذه الأياـ أنو  وبظعتو في السنتُ ابؼاضية، وكنت أبحث عنها كعاشق لأدب أجدادي.

يعبد بصاؿ وطهارة وحب ينبغي أف يكوف للئنساف أفكاراً طيبة، وأقوالًا طيبة وأفعالًا طيبة، وأف 
بؽذا السبب انتقدت في كتاباتي الظواىر السيئة مثل الكبرياء وعدـ  الوطن الأـ، أرض الأجداد.

التقدير والغرور ونكراف ابعميل، لأف التعليم والعلم وابؼعرفة ىي وحدىا التي تنتَ طريقنا وتهب 
ة أقاربي وأصدقائي وأحبائي القلب والبصر الضوء وابغكمة. لذا بصعت قصائدي ابؼشوشة بدعاون

 (ٙ).ودعمهم، وقدمتها لكم في شكل بؾموعة منفصلة"
يقر الشاعر في مقدمة بؾموعتو أنو استقى موضوعات قصصو بفا رأى وبظع من حكايات 

وىذا ما  الناس، وبؽذا عنوَف بؾموعتو القصصية بحكاياتٍ واقعية، فأسبغ عليها صفة الواقعية.
ققها في المجموعة القصصية، لعلّها تبصّرنا ببعض اقعية ومدى برإلى دراسة الو دفع الباحث 

 أوضاع المجتمع الناس في ذلك الوقت.
 ”ҳикояҳои воқеӣ“لواقعية في المجموعة القصصية يتناوؿ البحث دراسة ل

ىاي واقعي" )حكايات واقعية( للؤديب الطاجيكي رسوؿ صابر باستخداـ ابؼنهج  "حكايو
القصص ومدى إمكانية برققها في الواقع، وكذلك مدى واقعية أفعاؿ الاجتماعي لبحث واقعية 
 الشخصيات في القصص.

تنقسم الدراسة إلى مقدمة حوؿ ابؼوضوع وأبنيتو وأسباب اختياره، ثم مبحثتُ؛ ابؼبحث 
الأوؿ بعنواف "الأحداث" ويدرس واقعية الأحداث من خلبؿ ثلبثة أقساـ ىي بدايات 

صص، ثم ابؼبحث الثاني بعنواف "الشخصيات"، ويناقش ردود القصص، ابغبكة ونهايات الق
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أفعاؿ الشخصيات وتعاطيهم مع الأحداث في القصص، وإلى أي مدى عزّزت الطابع الواقعي 
 صادر وابؼراجع. للقصص، يليو خابسة بأىم نتائج البحث، ثم ثبت بابؼ

علومات عن واجهت الباحث بعض الصعوبات خلبؿ إعداد الدراسة أبنها عدـ توافر ابؼ
حياة الشاعر ودراستو، ويرجع ذلك إلى أف أعمالو نُشرت حديثاً، حيث نُشرت المجموعة عاـ 

ـ. وكذلك من بتُ صعوبات البحث ضيق المجاؿ في ٖٜٛٔـ، رغم انتهائو منها عاـ ٕٗٓٓ
حوؿ الشخصيات؛ وىو ما اضطر الباحث إلى  القصة القصتَة عن ذكر التفاصيل والوصف

ض الشواىد يات من خلبؿ أفعابؽا وأحداث القصص، وأدى إلى تكرار بعرسم بظات الشخص
 في مبحثي الدراسة.

 تمهيذ
تطلق الواقعية على ابغركة الأدبية التي راجت بتُ الكتّاب في القرف التاسع عشر؛ وىو فكر 
بيتزج بالواقع، وأبرز ما بييزه ىو التعبتَ عن الواقع ومشكلبت المجتمع بصور وأحداث 

 (ٚ)موضوعية.وشخصيات 

بسثل الأعماؿ الواقعية ابغياة والبيئة الاجتماعية بطريقة من ابؼرجح أف توجد في العالم 
ابغقيقي، وتلتقط الأحداث التي نشهدىا ومن ابؼرجح أف بردث كل يوـ في ابغياة الواقعية. 

 العمل الأدبي. والفرؽ بتُ الواقعية والرومانسية ىو التمييز بتُ العناصر المحتملة وغتَ المحتملة في
وتفتخر الواقعية برؤية ابغياة كما ىي، بكل تفاصيلها، مع كل تعقيداتها، وبأقل قدر من خوؼ 
الفناف، وتضع الناس في ظروؼ طبيعية؛ وتظهِر الشخصيات في حياتهم اليومية، حيث تعتبر 

افية. وعلى جوانبو الثق الواقعية نفسها ملتزمة بتمثيل المجتمع ابؼعاصر، وبراوؿ توثيق بصيع
النقيض من الرومانسيتُ الذين درسوا النبلبء وأساليب حياتهم، اختار الواقعيوف شخصيات 
قصصهم من بتُ الطبقتتُ الدنيا وابؼتوسطة من المجتمع وحاولوا تصوير أعمابؽم ومواقفهم 

 (ٛ)ابغياتية بدوضوعية ودقة في سياؽ زمن بؿدد.

الأعماؿ شأتها وتشكلها وتطورىا، مكانة الواقع في تناولت ابؼدرسة الأدبية الواقعية، طواؿ ن
الأدبية. ومن وجهة نظر رواد ىذه ابؼدرسة فإف معتٌ الواقع ىو حقيقة ابغياة الإنسانية التي بذد 
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تعبتَىا في عالم ابػياؿ في الفن والأدب. ومن خصائص ىذه ابؼدرسة الأدبية معابعة القضايا 
واقع، ودراسة تأثتَ البيئة الاجتماعية في الفرد، وغتَ ذلك بفا ابؼعاصرة في المجتمع، والتعبتَ عن ال

 (ٜ)يتعلق بدحتوى الأعماؿ الروائية.
تنُسب الواقعية في تعريفها إلى الواقع؛ وىو ابؼوجود حقيقة في الطبيعة والإنساف، والواقع 

وافقتو ما ىو نوعاف: واقع حقيقي وواقع فتٍ، فالأوؿ ما إذا وصفو الإنساف كاف صادقاً وأميناً بؼ
موجود وكائن، وىو بوصفو يأتي بنسخة عن الواقع كالصورة الفوتوغرافية، والثاني وىو ابؼعوؿ 

بحذافتَه، وإف كاف  عليو في الأدب يقوـ على خلق إبداعي لواقع لا يشتًط أف يكوف حقيقياً 
ليأتي  يغتًؼ عناصره من الواقع ابغقيقي لكنو يصوره ويزيد وينقص وبىتلق، ويعيد التكوين

بواقع ليس بنسخة أمينة للواقع ابغقيقي بل ىو بؿاؾ لو، وبفكن الوجود والتصور، لأنو بهري في 
 (ٓٔ)نطاقو وبىضع لشروطو وآلياتو العادية.

ىي تصوير ابؼبدع للئنساف والطبيعة في صفاتهما وأحوابؽما وتفاعلهما، إذف الواقعية الأدبية 
كة للؤشياء والأشخاص وابغياة اليومية ولو كانت مع العناية بابعزئيات والتفصيلبت ابؼشتً 

يُشتًط فيو الأمانة والصدؽ في تفصيلبت مبتذلة، ضمن الإطار الواقعي ابؼألوؼ، إنو واقع لا 
 (ٔٔ)النسخ، بل كل ما يُشتًط فيو الصدؽ الفتٍ.

ظهر تيار الواقعية منذ بدايات الأدب الطاجيكي السوفيتي كرد فعل من بعض الأدباء 
اب لكشف فساد ابغكاـ وبذاوزات السوفييت في بلبدىم، وابزذوا الأدب وسيلة والكتّ 

للمقاومة، حيث أجبرت ظروؼ طاجيكستاف الأدب على الواقعية، ووجد أدباء كشفوا في 
، ومنهم أيضًا (ٕٔ)"متَزا تورسوف زاده" أشعارىم الفساد، وعلى رأس ىؤلاء الأدباء، الشاعر

 (ٙٔ)، وغتَىم.(٘ٔ)، و"لايق شتَعلي"(ٗٔ)، "مؤمن قناعت"(ٖٔ)"بازار صابر"

اتسم الأدب الطاجيكي السوفيتي كذلك بظهور ما يسمى بالواقعية الاشتًاكية، حيث كانت 
مضامتُ الأعماؿ الأدبية الطاجيكية تهدؼ في ابؼقاـ الأوؿ إلى تعليم القارئ من منظور 

المجتمع، وفي إطار  أيديولوجي ماركسي؛ فلب بؾاؿ بؼبدأ الفن لذات الفن، بل الفن بػدمة
أيديولوجي بؿدد لا يُسمح للؤديب بأف بَويد عنو. فانصب التًكيز في ىذه الأعماؿ على الكفاح 
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في سبيل ابؼثل الاشتًاكية ومكافحة الإقطاع وبررير ابؼرأة وبؿو الأمية، وما إلى ذلك على خلفية 
لبحظ أف واقعية الأدب . وىكذا ي(ٚٔ)لوسطى قبل الثورة وبعدىاالظروؼ التي سادت في آسيا ا

في عهد السوفييت كانت واقعية موجّهة؛ أي أنها لم تعبر عن واقع الأوضاع برت ابغكم 
السوفيتي، ولكن بيكن القوؿ إنها أكدت على ربط الفن بابغياة والمجتمع، وضرورة أف يتصل 

 الأدب بدتطلبات ابغياة ويناقش أوضاعها، لا أف يكوف بدعزؿ عنها.
مثل "جلبداف بخارا" )جلبدو بخارى( و"آدينو" )ابعمعة(  (ٛٔ)دين عيتٍتعد قصص صدر ال

و"مرگ سودخور" )موت ابؼرابي( النماذجَ الأولى للقصة الواقعية التي ظهرت في الأدب 
الطاجيكي، حيث بسيزت أعماؿ عيتٍ بالواقعية الشديدة، وكاف يستخدـ لغة سهلة وأسلوباً 

 .(ٜٔ)ىا بتُ أكبر عدد من الناسبسيطاً، يضمن لو وصوؿ أفكاره وانتشار 
 الأحذاد: الدبحذ الأول

 يهخص انقصص:
 تضمنت المجموعة القصصية سبع قصص قصتَة ىي:

 سيهجم وانزعباٌ(:قصت "سيهِگم و يار" )  -1
بركي القصة عن معلم شاب، عُتُ في مدرسة حديثاً، واضطر للذىاب مع بعض تلبميذه     

عرضت إحدى الطالبات لسحر ثعبافٍ، ساقها إليو للنزىة السنوية في أحد ابعباؿ، ولكن ت
ابؼقاومة أو  رغم إرادتها بفعل السحر وكأنها برت تأثتَ تنويم مغناطيسي، لا تقوى على

تستجيب لتضرعات رفاقها بالتوقف عن ابؼضي إلى حتفها، ولكن ابؼعلم بدساعدة زميلو 
ستطاع قتل الثعباف بالرصاص في ابؼعلم المحنك العالم بأمور تلك ابؼنطقة وبأمر ذلك السحر ا

آخر بغظة وإنقاذ الفتاة، وبضلوا الثعباف معهم ودفنوه في فناء ابؼدرسة بعد أف رآه الناس، 
 ليصدقوا صحة ىذا ابغكاية الغريبة.

 قصت "بي وفا" )الخائُت(: -2
بركي القصة عن شاب رافق الكاتب أثناء سفره في إحدى الرحلبت، وحكى لو الشاب عن     

نو لم يكن خبتَاً بأمور النساء. وكاف الشاب قد تعرّؼ بزميلة لو في العمل، كانت نفسو أ
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مديره، وكاف يراىا كلما ذىب للقاء ابؼدير، وبدرور الوقت شعر ناحيتها  لدى سكرتتَةتعمل 
، وبعد فتًة تقدـ شاب بسبب خجلهما بنا الاثنتُبإعجاب متبادؿ، ولم يستطع أف بودثها 

و في أمر الزواج منها، تو، وعندما علم بذلك بردث معها، وحدّث أمبػطبتها ولكنها رفض
وتزوجها وعاشا سعيدين، وفي أحد الأياـ ذىبا للتنزه في العطلة، وعندما وصلب إلى الفندؽ لم 
بهدا حجرة خالية، فعرض عليهما شاب ابؼبيت في فندقو ابػاص، فاضطرا للموافقة، 

عد مدة طويلة في الطريق وصلوا إلى مكاف مظلم، واستقلب السيارة بصحبة بعض الرجاؿ، وب
وعندما نزلوا ضرب أحد الرجاؿ الزوج على رأسو، وبؼا أفاؽ وجد نفسو في مكافٍ آخر، 
وظل يتلمس الطريق حتى وصل إلى مكاف ابغادثة، فوجد زوجتو في أحضاف الشاب الغريب، 

اء، ثم عاد إلى القرية، و حتى أعجزه، وأخذ زوجتو وألقى بها في ابؼفهجم على الشاب وضرب
ره، وذىب الاثناف برفقة أبي الزوجة للبحث عنها، وبؼا رآىا أبوىا في وحكى القصة بؼدي

أحضاف الشاب لعنها وأخبرىا ألا تأتي لبيتو مرة أخرى، وطلقها زوجها. بعد فتًة جاء للؤب 
ع خائنة سوؼ خطاب من عشيق ابنتو يطلب منو أف يأتي ليأخذ ابنتو، لأنو لا يريد العيش م

بزونو حتماً يوماً ما، فاضطر الأب للذىاب لأخذ ابنتو للقرية، التي باتت بصيعاً تلعنها، حتى 
اضطرت للبنتحار، وقبل انتحارىا كتبت خطابًا لزوجها تطلب منو السماح وتبدي ندمها 

 لكنو ذىب إلى قبرىا بعد دفنها، وكتب فوقوعلى فعلتها. لم يذىب زوجها إلى جنازتها، و 
 الكتابة من جديد.ابػائنة، وكاف يذىب كل فتًة، ويبرز تلك 

 )قصت َجِار انفاضهت(:" َاکاو َگارِ  ۀقص" -3
بركي القصة عن فتاة ساذجة تسمى "بِقار"، كانت ابنة لأحد الأمراء، وكانت تقضي وقتها     

مع داخل القصر، لا تعرؼ أحداً، وذات يوـ رآىا فتى ابظو أسرار أثناء تسلقو الشجرة بع
التوت، فأعجب بها، وأراد الزواج منها، وأرسل رسولًا بػطبتها، لكن أباىا رفض الزواج، 

ثلبثة  وأىاف ابػطاّب أيضاً، فنشب صراع بتُ الأمتَ وقوـ ىذا الفتى، وكاف لدى الأمتَ
ضعف أبيها، وكيف بيكنو التغلب  أولاد إلى جانب ابنتو بِقار. دلت بِقار حبيبها على نقاط

لاده الثلبثة، وبعد فتًة اضطر أسرار لفعل تغلب الفتى على الأمتَ وقتلو ىو وأو عليو، وبا
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للهروب إلى أفغانستاف بعدما ضاؽ الناس بفعلتو الشنعاء ىذه. اصطحب معو حبيبتو بِقار، 
وبعد مسافة في الطريق توقف، وقاؿ بؽا إنها خانت أباىا وإخوتها وسلمتهم لو، وطعنها. 

بيبها، وأمسكت نصل السكتُ، لكنو سحبو بقسوة فقطع صُدمت الفتاة من غدر ح
أصابعها، ثم قالت لو الفتاة لو أنها خائنة فهو أيضاً خائن لأنو ىو من دفعها إلى ىذه ابػيانة 

ر واستغلها، فغضب الفتى من كلبمها، وطعنها بؾدداً، واستعد ليجز عنقها بساماً، لولا مرو 
من  حكت بؽما عما حدث وتوفيت، فدفناىا بالقربرجلتُ بيتطياف بضارين، أنقذا الفتاة، و 

 مكاف موتها، وكتبا فوؽ قبرىا قبر بِقار الفاشلة، وكانت قصتها حديث الألسنة لسنوات.
ُهکار کیسج؟" قصت  -4

ُ
 )يٍ الجاَي؟(:"گ

بركي القصة عن رجل وامرأة رآبنا الكاتب في موقف الأتوبيس، رجل تبدو عليو ابغماقة     
زوجتو التي يبدو عليها ابؼرض والشحوب وابؽم، برمل رضيعتها وتتحمل والغضب، بصحبة 

لو البنات فقط، ولم تنجب لو ولداً، رأى الكاتب وغتَه من  توبيخ الزوج الأبضق لأنها تنجب
قناع الناس سلوؾ الزوج الغاشم وخضوع الزوجة واستسلبمها، وحاوؿ البعض التدخل وإ

نتو بؿذراً أوؿ حافلة، استقلها الزوج وترؾ زوجتو وابالزوج بخطأ ما يفعلو، ولكن مع قدوـ 
زوجتو بألا يراىا في بيتو مرة ثانية، استشاط الكاتب غضباً وقرر أف يعيد الزوجة إلى منزبؽا 

 بسيارتو ابػاصة، فأعادىا، ولم يعرؼ ماذا حدث بعد ذلك.
 قصت "ياري به زٌِ يهاجر" "يساعذة الدرأة الدهاجرة": -5

اءتو امرأة فقتَة تسألو عن موعد صرؼ معونتها، ولأنو يعلم عن معلم ج بركي القصة    
بفقرىا، فقد ساعدىا ىي وأبنائها، بأف اشتًى بؽم أحذية جديدة بدلًا من أحذيتهم البالية، 

ءه رجلٌ كاف تلميذاً وأعطاىم مالًا يدبروف بو أمر طعامهم، وفي اليوـ نفسو كافأه الله بأف جا
ءه اليوـ لتَد لو ابعميل، عاماً، وكاف ابؼعلم قد ساعده حينذاؾ، وجالديو منذ ثلبثة عشر 

وأصر على شراء ثياب للمعلم بدائة دولار، فعرؼ ابؼعلم أف ىذه مكافأة من الله على عمل 
 ابػتَ مع تلك ابؼرأة.
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ي": -6
ّ
ًِي

َ
 قصت "هًذردي هًُايى" "يىاساة س

كانا يتشاركاف الغرفة نفسها في   بركي القصة عن رجلتُ بوملبف الاسم نفسو "رسوؿ"    
نا يعانياف من ابؼرض نفسو؛ كاف أحدبنا شابًا والآخر شيخاً وحالتو أسوأ، ابؼستشفى، وكا

وكاف يتم معابعتهما بابغقن نفسها، ومن شدة تعب الشيخ، كاف الشاب يطلب من 
في ابػاصة بو، كي يتم شفاؤه سريعا، وبؼا شُ  ابؼمرضات أف يعطتُ للشيخ حقن العلبج
لو بنية ابػتَ لو، وطلب منو أف يغفر لو فعلو، الشيخ أخبره الشاب بهذا الأمر وأنو فع

فشكره الشيخ على فعلو ىذا وعلى اىتمامو بأمره وإدخالو إلى الغرفة وإخراجو منها أثناء 
 مرضو.

 قصت "پاداشِ خیر" "جساء الخير": -7
ء إليو يطلب ابؼساعدة أثناء جلوسو بركي القصة عن مساعدة الكاتب بابؼاؿ لطفل فقتَ جا    

عم، ورغم استنكار بعض النساء لفعل الكاتب، لأنو يشجع الفتى على للغداء في ابؼط
التسوؿ، لكنو أصر عليو، لإحساسو باحتياج الفتى حقاً، ثم بردث مع الطفل وعلم أنو يتيم 

ما دفعو  وذىب، وفي طريقو عثر على مبلغ عشرة أضعاؼلا عائل لو، ثم تركو الكاتب 
 أة من الله لو بعشرة أمثاؿ صدقتو على ىذا الطفل المحتاج.للطفل، فعلم أف ىذا ابؼبلغ مكاف

اتفقت القصص السبع في أغلبها من حيث ابؼغزى؛ وىو سوؽ قصصٍ وبظها الكاتب     
بالواقعية، ذات مغزى مهم؛ وىو أف ابعزاء من جنس العمل، فمن يعمل ابػتَ يكوف جزاؤه 

ائن يشرب من كأس خيانتو على يد من خاف لأجلو. وقد اختلفت القصص مع ابػتَ، وابػ
بعضها من حيث ابغجم ومن حيث طريقة التقديم التي جاءت أعمق في بعض القصص وأقل 

 ض الآخر.مباشرة عنها في البع
 أولاً: بذاياث انقصص:

ة في كل قصة. ية مألوفة، بسهّد الأجواء للؤحداث التاليبدأت القصص بصيعها بدايات واقع
لفة في القصص بصيعها منذ بدايتها، عدا قصة "بِقار الفاشلة" التي وقد شارؾ الكاتب بأدوار بـت
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اكتفى فيها بدور الراوي الذي كاف قد بظع القصة مثل غتَه من الناس في ابؼنطقة التي وقعت 
 بها.

ركتو في بشرح ملببسات مشا -التي كاف بطلها -سيلجل والثعباف()بدأ الكاتب قصة  
م، بعد إنهاء دراستو وانتهاء فتًة خدمتو القصة، وأوضح أنو شارؾ فيها بحكم عملو كمعل

 العسكرية، وأوضح اسم ابؼدرسة التي عمل فيها وفي أي منطقة كانت:
كررة في بعد إنهاء دراستي في جامعة آموزجاري وخدمتي ابؼت ٜ٘ٙٔفي شهر يناير عاـ 

مي بناحية ، باسم آ. جاٖعلماً في مدرسة ثانوية رقم صفوؼ ابعيش السوفيتي تم تعييتٍ م
 (ٕٓ)فرخار.

التي كاف قد عُتُ  -شارؾ الكاتب في أحداث القصة حينما اضطر أف يرافق طلبب ابؼدرسة
إلى الرحلة السنوية للجبل، نظراً بػطورة تلك ابؼنطقة ورفض ابؼعلمة الروسية  -فيها حديثاً 

 الذىاب مع الطلبب: 
 -لأعلى في ىذا ابؼكاف كل عاـ إلى جبل قرطاغب طلبب الصفوؼ اكاف بهب أف يذى  

للسياحة ابعبلية حسب خطة مرشد  -كيلو متً من ابؼدرسة  ٘ٔ -ٓٔالذي يقع على بعد 
المجموعة. إلى قرطاغ الذي بو حيوانات متوحشة وثعابتُ وحشرات سامة، كاف ذىاب ىؤلاء 

علم يونيو من العاـ نفسو أيقظتٍ من النوـ ابؼ تُ بدوف مرشد خطراً كبتَاً. في الثاني منابؼراىق
 الطاعن في السن تاشماد أيوب وقاؿ:

إلى جبل قرطاغ. مرشدة بؾموعتهم امرأة  ٛبُتٍ، بهب أف نرافق طلبب الصف المجموعة 
روسية، رفضت السفر للسياحة برفقة طلببها. والطلبب خرجوا للسفر دوف مرشد. إذا لم 

أف يتعرضوا بغادثة مفاجئة. انهض، يا بتٍ، ارتدِ ثيابك!  نرافقهم أنا وأنت في ابؼمكن
 (ٕٔ)أرجوؾ.

نظراً بػطورة الرحلة في تلك ابؼنطقة ابؼوحشة ابؼليئة بابغيوانات ابؼتوحشة والثعابتُ، كاف من 
ؼ طبيعية ابؼنطقة الطبيعي ألا يذىب ابؼعلماف أعزلتُ؛ خاصة وأف ابؼعلم الكبتَ كاف يعر 

 وخطورتها:
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قت وطلبتُ من ابؼعلم ابػبتَ، أف يأخذ معو سكيناً وقوساً. حل آخر، فوافلم يكن ىناؾ 
 (ٕٕ)أحضر قوستُ من عنده وعند جاره. -الذي كاف منزلو قريباً من ابؼدرسة -ابؼعلم تاشماد

أما قصة "ابػائنة"، فقد كاف الكاتب موجوداً فيها منذ بدايتها دوف أف يشارؾ في أحداثها، 
صادؼ أف رافق الشاب بطل القصة في سيارة خلبؿ ذىابو لرحلة فقد كاف ابؼستمع الذي تَ 

 نو يريد أف بوكي قصتو:عمل، وتم التعارؼ بينهما، وافتتح الشاب ابغديث، وبدا أ
 ٓٔ-ٛالتقيت بو خلبؿ رحلة عمل. كاف بهلس بجانبي. سارت السيارة على الطريق. بعد 

عاماً تقريباً، عيناه  ٕٖ-ٖٓتُ لّي ذلك الشاب ابعميل الذي يبدو أنو ما بدقائق، نظر إ
 شعر رأسو أبيض نوعاً ما، رقيق الكلبـ ويبدو عليو ابغزف، وقاؿ:سوداواف، 

 ىيا نتعارؼ... -
 أنا... -
 صابر رسوؿ من شوراآباد. -
 ماذا تعمل؟ -
 توقفتُ مرة أخرى. -
سابؿتٍ ارتبكتُ. جلسنا صامتتُ كثتَاً. كانت السيارة بسر بسرعة بجانب الأشجار  -

 (ٖٕ)والتلبؿ.
خلبؿ تعارفو بالشاب ليؤكد أف القصة واقعية،  -صابر رسوؿ -ذكر الكاتب ابظو ابغقيقي

وأنو ىو من بظعها ويرويها، ويبتُ مصدر القصة، وىو الزوج الذي حكى قصتو بنفسو. ورغم 
على صدؽ كل أحداث  حكايتو بنفسو لا ينهض وحده دليلبً  -بطل القصة -أف حَكْي الزوج

 يؤكد حدوث القصة في الواقع.القصة بساماً، ولكنو 
الكاتب عن حالتو الاجتماعية، وعن علبقتو بأىلو وىل ىم  ،سأؿ الشاب عقب التعارؼ

بوتًمونو، وىو سؤاؿٌ غريب من شخصٍ تم التعرّؼ إليو للتو، ويبدو أف للشاب ىدفاً من ورائو، 
لبقة الكاتب بأىلو ي بو نفسو في مأساتها، خاصةً إذا كانت عربدا ليسمع من الكاتب رداً يعزّ 

ع أىلو. وبعدما بظع الشاب من الكاتب أف علبقتو بأىلو جيدة وأنهم تشبو ما يشعر بو ىو م
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وىو -بوتًمونو جداً صمت، وتردد ولم تواتيو الشجاعة ليحكي عن مأساتو لرجل عرفو للتو
اب لكن بعد دقائق من الصمت بدأ الش -شعورٌ طبيعي يرافق ابؼرء عند تعرضو بؼوقفٍ بـزٍ 

ابغديث ثانية وأخبر الكاتب أف عمره ثلبثوف عاماً وىو غتَ متزوج، وىي معلومة غريبة كاف 
الشاب ينتظر من ورائها أف يسألو الكاتب عن سبب عدـ زواجو وىو في ىذه السن، ليبدأ 

 بعدىا سرد حكايتو:
 نظر بفضوؿ وسأؿ:

 ىل أنت متزوج؟ -
 حفيد أيضاً. أطفاؿ، ولديّ  ٚ زوج، ولديّ نعم مت -
 ىم بوتًمونك. -
 نعم، ىم بؿتًموف جداً، مرة أخرى ساد الصمت عدة دقائق. -
 عمري ثلبثوف عاماً، لكنتٍ أعزب، واصل رفيقي كلبمو. -
 (ٕٗ)بؼاذا؟ -

بعد شرح ملببسات التعارؼ ببطل القصة وابؼشاعر البادية عليو، بدأت أحداث القصة 
لبت في ابؼدرسة، وكانت أمو بصورة بمطية منذ طفولتو، حينما كاف لديو زمي الشابعلى لساف 

 لثقة في أي امرأة: دائماً برذره من ا
 (ٕ٘)"لا تثق بالنساء من قلبك. ثق بي أنا فقط كأمك، ولكن ليس كامرأة!" -

التي لا يتسع المجاؿ لذكرىا  -سارت أحداث القصة من خلبؿ استطراد الشاب لأحداثها
  اقعية القصة.وسوؼ يُكتفَى بذكر أبنها وأكثرىا تأثتَاً في و  -بصيعاً 

تعرؼ الشاب بزوجتو بشكل تقليدي؛ حيث كانت تعمل سكرتتَة لدى مديره، وكانت فتاة 
 خجولة، تشعر بابقذاب يبادبؽا إياه:

كانت لديو سكرتتَة قمحية اللوف، متوسطة القامة، خجولة ورحيمة جداً. في كل مرة كنت 
ن ىذا الوضع يفارقتٍ وكاف أذىب إلى الرئيس، كانت تنهض ووجهها بومر من ابػجل. لم يك

يضغط على قلبي. ظننت في البداية أنتٍ عشقتها. في الأياـ التالية كنت أخجل من السكرتتَة. 
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ت بنبض قلبي. ذات يوـ ذىبت للرئيس. قالت السكرتتَة حسّ رأت ىي حالتي الظاىرة، أ
علم"، ونظرت قالت "لا أ -)الرئيس ليس موجوداً( وبقيت صامتة. سألتُ: "يا للهوؿ أين ىو!"

 (ٕٙ)إلّي بجانب عينها. نظرتُ إلى عينيها لأوؿ مرة...
بوباف بعضهما مدة عاٍـ ونصف تقريباً، ولم  -التي تزوجها فيما بعد -ظل الشاب والفتاة

بهرؤ أيٌ منهما على البوح بحبو أو مشاعره للآخر؛ ما يعتٍ أف الفتاة ىي الأخرى كانت خجولة 
. كذلك كانت الفتاة ذا ة بأمور الرجاؿ أو البوح بدكنوف قلبهامثل الشاب، ولم يكن لديها خبر 

، ومن ثم فهي تزوجت بإرادتها، وكاف لديها ذين لا يروقوف بؽاالنتها من رفض ابػطاّب إرادة مكّ 
وىذه الأوصاؼ تتناقض مع أحداث ابػيانة التي  القدرة على رفضو مثل الآخرين إذا لم يرُؽ بؽا.

 حدثت فيما بعد.
عد فتًة. وربدا يكوف من قبيل ابؼبالغة، ولكن بهب أف أقر أننا كنا بكب تزوجنا بابػلبصة 

 (ٕٚ)بعضنا البعض بكل إخلبص.

" فتبدأ بداية بـتلفة عن القصتتُ الأولتتُ؛ حيث تبدأ القصة الفاشلةار أما القصة الثالثة "بِق 
وحدثت قصة  دوف وجود للكاتب؛ فتحكي عن عائلة من الأمراء استوطنت منطقة رباتينجج،

حب بتُ بِقار ابنة الأمتَ، وأحد الفتياف من تلك ابؼنطقة ويسمى أسرار، ويؤرخ الكاتب تاريخ 
 ـ:ٜٚٔٔة بسنوات ما قبل الثورة الشيوعية، التي وقعت في أكتوبر حدوث القص

قبل سنوات من ثورة أكتوبر، ىاجرت عائلة من أمراء منطقة دارفاز عبر منطقة دشتجُم 
رُباتينجج. وبعد إقامتها في ىذه القرية لعامتُ أو ثلبثة،  -حدى قراىا النائية جداً السابقة إلى إ

وواصلت حياتها في  -الذي كاف يُسمى مدينة بست -ائعة أسفل ذلك ابؼكافشيدت قلعة ر 
 (ٕٛ)ىذا ابؼكاف.

عاماً، وتصفها بأنها لم ترَ الدنيا،  ٙٔتصف القصة بعد ذلك بطلتها بِقار البالغة من العمر 
وتعيش حياتها كلها في ظلمة مثل السجن داخل غرفتها. وىذه صور توحي بسذاجة تلك الفتاة 

 ن سجنها، وتتوافق مع ما ارتكبتو من خيانة لأبيها وإخوتها فيما بعد:قها للتحرر وابػروج موتػَوْ 
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عامًا. كانت ابنتو تسمى بِقار وأبناؤه ذو  ٙٔكاف لديو ثلبثة أبناء وبنت تبلغ من العمر 
من فقار وخدايار وبختيار. كانت الفتاة بؿاطة دائمًا بدائرة من الظلُمة وكانت بؿرومة بسامًا ال

أمتار مثل  ٗ-ٖابغرية. كانت تقضي حياتها كلها داخل تلك ابعدراف الأربعة التي يبلغ ارتفاعها 
 (ٜٕ)السجن.

جرة بالقرب تبدأ أحداث القصة في التصاعد عندما يرى الشاب أسرار، بِقار أثناء تسلقو ش
 من القلعة التي تسكن بها، فيتعلق قلبو بها:

يوليو تسلق شجرة توت  كاف ىناؾ شابٌ يعيش بعيداً عن القلعة، وفي أحد أياـ شهر
بالقرب من القلعة لأكل التوت. ووقعت عينو داخل القلعة ورأى فتاة تنظف الفناء وتغطي 

 (ٖٓ)عينها بدنديل. فتعلق بها وأحبها.
وىي  -أطفابؽا -؟" بصورة للؤشجار وىي برنو على براعمها وبشارىابعاني"من اتبدأ قصة 

 صورة غامضة سوؼ يتضح مغزاىا مع أحداث القصة التي سوؼ تتناقض مع ىذه الصورة: 
كانت نهاية فصل ربيع العاـ ابعميل ابؼدلل ابؼزين للطبيعة اللطيفة. أينما نظرت، فإف 

النيئة. وكأف كل أفكارىم وذاكرتهم مشغولة بالأطفاؿ الأشجار ابػضراء منشغلة برعاية بشارىا 
 (ٖٔ)الذين يرقدوف بجانبهم وبونوف عليهم بأمومة.

الشاعر الإطار ابؼكاني للقصة، وىي مدينة موسكو الروسية، ويذكر  بعد ذلك يرسم
خلبؿ رحلة عمل بسيارتو ابػاصة، ثم يدخل بعد ذلك مباشرة  من ملببسات معاصرتو للقصة

 لقصة:إلى أحداث ا
راكبًا آخرين في كل ركن من أركاف  ٓ٘-ٓٗإلى جانب معارفي القدامى، كاف ىناؾ حوالي 

 المحطة، كانوا ينتظروف وصوؿ ابغافلبت، ويتحدثوف مع بعضهم البعض في أمورٍ ما.
من الطرؼ الشرقي للمحطة، حيث تقع ابؼستشفى ابؼركزي بابؼنطقة، جاء رجل وامرأة برمل 

وكاف لونها الزعفراني وعيناىا الغائرتاف وشفتاىا الشاحبتاف ينبئوف عن  رضيعًا بتُ ذراعيها،
 (ٕٖ)ضعف ىذه ابؼرأة ومرضها.
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)مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة( بذكر تاريخ وقوع القصة؛ وىو العشرين من أغسطس تبدأ قصة 
الكاتب أماـ مكتبو امرأة فقتَة بذر ثلبثة أطفاؿ يبدو عليهم  ـ، حيث صادؼٕٕٓٓعاـ 

 لفقر وابعوع والعوز:بصيعا ا
وذىبت إلى منزلي  ٓٓ.ٕٔ، خرجت من مكاف العمل في الساعة ٕٕٓٓأغسطس  ٕٓفي 

لتناوؿ طعاـ الغداء. أماـ ابؼكتب، رأيت امرأة بذر ثلبثة أطفاؿ حافّي الأقداـ وأجسامهم شبو 
 عارية وجافة. توقفت لرؤيتي فتًة. عندما وصلت إليها، ألقت السلبـ وسألتتٍ:

البطالة، حتى أبسكن على الأقل من شراء أحذية لأولادي؟ سأنتقل قريبًا  نتٍ إعانةمتى ستعطو 
 إلى منطقة بيشكنت.

كنت أعرفها بسبب زياراتها ابؼتكررة للمكتب كل فتًة. كانت امرأة فقتَة غتَ متزوجة )توفي 
 (ٖٖ) منزؿ والدىا. رأيت حابؽا ىي وأطفابؽا العراة.زوجها( تعيش في

يّي" بذكر تا تبدأ قصة "مواساة ـ حينما ٖٜٚٔريخ دخوؿ الكاتب للمستشفى عاـ بظَِ
أصيب بدرض التَقاف، الذي بوتاج إلى علبجٍ كثتَ، ثم تبدأ أحداث القصة في اليوـ الثاني 

 والأربعتُ لوجوده في ابؼستشفى بدجيء شيخ يعاني من مرضو نفسو:
فاً فاقدًا للوعي من شدة الألم،  في اليوـ الثاني والأربعتُ، أحضروا إلى غرفة نومي شيخاً بكي

يكن يستطيع الكلبـ أو ابغركة. شخّص الأطباء مرضو وبدأوا  كاف بومل نفس ابظي رسوؿ. لم
يو على أياـ تقريباً، لم يفتح عين ٜ-ٛبإعطائو الأدوية وابغقن الواحدة تلو الأخرى. في أوؿ 

كنت أشتَ على مضض الإطلبؽ. كلما دخلت ابؼمرضات الغرفة، كن يسألن من منا رسوؿ.  
قن بسبب طوؿ فتًة العلبج. وكذلك  ناحية الرجل الشيخ، لأف جسدي كلو كاف يتألم من ابغ

 كاف يتم حقن نفس ابغقن ابؼوصوفة لي في جسد الشيخ الذي كاف يعاني أيضًا من التَقاف.
كنت أعتقد أنو ربدا يتم حقنو بالكثتَ من الأدوية بشكل أسرع، وبهذه الطريقة يستًد 

 (ٖٗ)دي ابؼصاب بسامًا قليلًب من عافيتو.جس
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في قصة "جزاء ابؼعروؼ" كاف الكاتب قد عُتُ مديراً لإحدى ابؼدارس الثانوية في موسكو 
خل إلى مطعم ، وقد سافر لإبساـ بعض ابؼهاـ في ابعامعة التًبوية في دوشنبو، ثم دٖٖورقمها 

 الغذاء الصحي، حيث دارت أحداث القصة:
خذت أشاىد حتى الظهر. في وقت الغداء، ذىبت ابؼتجر ابؼركزي وأفي يوـ أحد، دخلت 

متً من ابؼتجر  ٕٓٓ-ٓ٘ٔ، الذي كاف على بعد حوالي (ٖ٘)مطعم الغذاء الصحيإلى 
دقيقة، أخذت الطعاـ وبحثت عن مكاف  ٕ٘-ٕٓابؼركزي. بعد الانتظار في الطابور بؼدة 

للغاية. وقعت عيتٍ على طاولة  للجلوس في كل ركن من ابؼطعم، حيث كاف ابؼطعم مزدبضاً
حيث كانت امرأتاف روسيتاف تتناولاف الطعاـ، وكاف ىناؾ كرسي إضافي بجانبهما. ذىبتُ 

 اؿ:واستأذنت وجلست. كنا بصيعا مشغولتُ بتناوؿ الطعاـ. فجأة جاءني صبي وق
ابضر وجهو خجلًب بعدما صرح بجوعو،  (ٖٙ)عشرة كوبيك، أنا جائع جدًا." "عمي، أعطتٍ -

فلساً من جيبي، طلب الصفح عدة مرات  ٕٓرجت وظهرت الدموع في عينيو، حتى أنتٍ أخ
 (ٖٚ)على التوالي.

 راَياً: الحبكت
ابغبكة ىي التنظيم الداخلي للنص، بحيث يلبئم بعضو بعضاً، فابؼتأخر منو بسبب من 

ة ارتباطا ، ما يعتٍ أف تكوف حوادث القصة وشخصياتها مرتبط(ٖٛ)السابق، والسابق بيهد للبحق
لة بؿددة. فسرد أي بؾموعة من ابغوادث مرتبطة بدا منطقيا بهعل من بؾموعها وحدة ذات دلا

يلزـ من الشخصيات، لا يكفي حتى تعد ما يسرد قصة فنية؛ فالسرد خاصية أيضا للكتابة 
فنية إذف في ابؼفهومات الشائعة بؽا شيء يضاؼ إلى السرد ليجعل من التاربىية. فابغبكة ال

 (ٜٖ)شياء ابؼسرودة بناء متماسك الأجزاء، يؤدى ىدفا واحدا.الأ
بسثل ابغبكة ذروة الأحداث؛ حيث تتصاعد الأحداث وتتعقد الأمور ويكتنفها الغموض، 
قبل أف تبدأ في النزوؿ ويظهر حل العقدة. والعقدة ىي ابؼرحلة التي تأتي بعد ابؼقدمة وبداية 

القصة خارج مسارىا الطبيعي إلى مساحة  القصة، وىي تشتَ إلى حدوث أحداث ما تأخذ
جديدة؛ حيث يبرز موقف صعب يظهر أحيانًا فجأة ويؤدي إلى تغيتَ ابػطط والأساليب 
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وابؼواقف القائمة. وفي القصص وابؼسرحيات والسيناريوىات، تتضمن العقدة خصائص 
 (ٓٗ)ات وتفاصيل ابؼواقف، وابؼواقف التي تغتَ خط ابغبكة الرئيسي.الشخصي

ي التي بذعل القوؿ ابؼنطوي على بؿاكاة الواقع قولًا قابلًب للفهم، قابلًب للبستيعاب، كة ىابغب
قابلًب للتصديق. فالشاعر الذي بيدح رجلًب، إذا قامت قصيدتو على حبكة متينة، أغرى قراءه 
بصدؽ القوؿ، ومستمعيو باستحساف النظم. لكن ابؼبالغات الكاذبة، التي تصل حد الافتعاؿ 

سف، تؤدي إلى انطباعٍ آخر. وكذلك القاص الذي يصور ابغوادث، ويرسم ملبمح والتع
الشخوص ربظاً يريد لو أف يكوف نابضاً بابغياة، مطابقاً للواقع، إذا لم ينظم ذلك تنظيماً بهعل 

ها من بعض، كانت القصة مفتعلة، ومردّ ذلك ضعف أجزاء ابغدث ابؼتلبحقة يتوالد بعض
 (ٔٗ)ور بعدـ واقعيّة ابغكاية.ابغبكة الذي يؤدي للشع

اختلف مسار الأحداث في القصص السبعة؛ تبعاً لاختلبؼ كل قصة ومغزاىا وطريقة عرض 
مرتبطة، يأخذ بعضها  فكرتها، وقد اتسمت ابغبكة في القصص بالتماسك؛ حيث ابغوادث

اقعي وىو ما يعزّز من الطابع الو ( ٕٗ)برقاب بعض، وتستَ في خط مستقيم حتى تبلغ مستقرىا.
 إلى التصديق بإمكانية حدوثها في الواقع.للقصص، ويدفع بالقارئ 

بيكن تقسيم القصص من حيث ابغبكة وتصاعد الأحداث إلى قسمتُ رئيسيتُ؛ القسم 
ت فيها الأحداث بقوة إلى الذي تصاعد ذات ابغبكة ابؼركبة؛ وىي القصص الأوؿ ىو القصص

اً، ليعرؼ ابؼتلقي طريقة حل العقدة؛ ويضم أربع نقطة كاف ينُتظر معها أف تنزؿ الأحداث ىبوط
" و"من ابعاني؟" والقسم الثاني، وىو الفاشلةاف"، "ابػائنة"، "بِقار قصص ىي "سيلجل والثعب

"مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة"، "مواساة القصص ذات ابغبكة البسيطة؛ ويضم ثلبث قصص ىي 
يّي" و"جزاء ابػتَ"، و   اطة الشديدة.اتسمت الأحداث فيها بالبسبظَِ

 أولاً: انقصص رو الحبكت الدركبت:
تصاعدت الأحداث في قصة "سيلجل والثعباف"، حيث ظهر ثعبافٌ سَحَر إحدى الطالبات 

 واجتذبها إليو بسحره، وىمّ أف يفتًسها:
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حدة فقط، وكانت تتقدـ ببطء شديد ودوف تفكتَ كانت سيلجل تنظر مباشرة في نقطة وا
بسضي دوف مبالاة وكأبما أصابها السحر. كنا بكن بصيعاً حتَى. في أي شيء. كانت الفتاة 

الذي كاف على مسافة  -الاضطراب والوىم والدىشة أنا والطلبب. فجأة جاء أيوب وأصابتٍ
 مسرعاً وأمرني: -بعيدة عنا

بتٍ. ثبّت السهم بكلب عمودي القوس وابذو ناحية أشجار الفستق. سيلجل على حافة 
عى. أخرج ىو سيفو ورسم خطاً على جبهة سيلجل وترؾ الدـ حتى يقطع ابؼوت، إنو سحر الأف

تؤتِ بشارىا. وكنت أنا لا أزاؿ عاجزاً عن ابزاذ قرار بسبب ذيل الثعباف. لكن ىذه الطريقة لم 
 (ٖٗ)ابػوؼ.

متماسكة من الناحية الفنية متفقة مع  بقة، فإنها جاءتقصة السابالنظر إلى الأحداث في ال
د الكاتب لتصاعد الأحداث منذ بداية القصة؛ بأف ذكر الفنية؛ حيث مهّ  مبادئ الواقعية

مناسبة معاصرتو بؽا؛ وىي تعيينو حديثاً في إحدى ابؼدارس، واضطراره بغماية الطلبب في 
رحلتهم، نظراً لرفض معلمة صفهم مرافقتهم، واستطرد الكاتب الأحداث في خط مستقيم، 

لأحداث إلى ذروتها، وىي تعرّض إحدى الطالبات يفضي بعضها إلى بعض، إلى أف وصلت ا
 بػطر ابؼوت بسبب سحر الثعباف.

لم تتفق القصة السابقة بالقدر نفسو مع الواقعية ابغقيقية؛ فظهور ثعباف ضخم يود افتًاس 
إحدى الطالبات أمرٌ جائزٌ وواقعي، وبيكن أف بودث في ابغقيقة؛ ولكن أف يكوف ىذا الثعباف 

غماً عنها، ورغم تضرعات زملبئها بؽا أف تتًاجع عن و الضحية بسحره ر ساحراً، بهتذب إلي
 ابؼضي إلى حتفها، فهذا أمرٌ لا يتفق مع الواقع، ويضعف الطابع الواقعي للقصة.

" الواقعية الفنية إلى العالم الواقعي، الفاشلةالقصتاف الثانية والثالثة "ابػائنة" و"بِقار  بذاوزتا
مكانية حدوثهما وكأنو رآبنا من قبل، ففي قصة "ابػائنة" بحيث بات القارئ يصدؽ بإ

الأحداث مع موافقة الزوج على طلب زوجتو بالذىاب للتنزه في ابؼدينة خلبؿ  تصاعدت
إجازتو، ولم بهدا غرفة خالية، فاضطرا للذىاب برفقة شخصٍ عرض عليهم ابؼبيت في فندقو، 

إلى الفندؽ، فضربو أحد  رافقتو ىو وزوجتووتعرض الزوج للغدر من قبل الشاب وابعماعة التي 
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الرجاؿ على رأسو وأفقده الوعي، وعندما عاد إلى وعيو ذىب يتحسس مكاف زوجتو لإنقاذىا، 
 فعلم بخيانتها لو مع الشاب الذي دعابنا للبستضافة في منزلو:

 نظرت بحذرٍ للداخل من فتحة الباب، بُهتُّ وطار عقلي. كانت ىناؾ شمعة مشتعلة بضباب
ت زوجتي فوؽ منضدة وكاف ىناؾ شخصاف يناماف نوماً ىنيئاً. دققّت النظر ونظرت بعناية، ورأي

في أحضاف شخص غريب. شعرت للحظة كما لو أف الكهرباء صعقتتٍ، مكثتُ بـدراً. كدت 
أفقد عقلي. لم أصدؽ ذلك مطلقاً. ربدا أنا نائم. لا، لكنتٍ كنتُ أرى ىذا الوضع بعينتُ 

 مفتوحتتُ.
رى إلا أف أنظر بؽذا الفسق والفجور، خرجت بسرعة إلى الفناء.. "لا حيلة أخ لديّ  يكنلم 

قدر أف..." كنت أكرر كل بغظة، ولم أكن أعلم ماذا أفعل. "لا قدر الله أف تكوف ىذه زوجتي. 
أو أنهم سحبوىا إلى الفراش عنوة. إذف فلماذا تناـ بكل ىذه الراحة. بؼاذا منحت جسدىا 

 (ٗٗ)اىر إلى ىذا الرجل الغريب". قررت أنتٍ بهب أف أنتقم.ابغلبؿ والط

وصلت أحداث القصة إلى ذروتها عند ىذا ابغد، حيث كانت الأحداث غامضة، ليس بؽا 
توالت أحداث القصة مفسّرة غموض ما حدث؛ فتأكد الزوج من خيانة زوجتو، وكاف  تفستَ، ثم

 من الطبيعي أف بواوؿ الانتقاـ منها ومن عشيقها:
اء بؽذا الغرض، وتوجهت ناحية ابؼنزؿ. بغظة دخولي إلى ابؼنزؿ أردت عت طوبة من الفنفر 

أف أحطم رأس الرجل بالطوبة. استيقظت زوجتي في ىذه اللحظة وأخذت الطوبة من يدي 
وألقتها في ابػارج. غضبتُ وىجمت على الرجل. كنت أضرب فمو ورأسو بكل قوتي. أثارتتٍ 

يدي على حلقو وضغطت بكل قوتي وجعلتو عاجزاً بساماً. وقعت  ضعتُ جداً إىاناتو القبيحة. و 
عيتٍ على زوجتي في ىذا الوقت. لم أرىا في ىذه ابغالة طواؿ فتًة زواجي منها. كانت عارية، 

 (٘ٗ)وخرجنا من الباب. -التي كانت قد بذعدت -ارتدت ثيابها

عادة مع زوجتو، من الطبيعي ألا يصدؽ الزوج ما حدث، خاصة وأنو كاف يشعر بالس
ربدا أجبروىا على مضاجعتهم بالقوة، لكنها أخبرتو فيحاوؿ بالتالي أف بهد مبرراً لزوجتو بأنهم 

بكل تبجح أنهم لم بهبروىا على مضاجعتهم، وأنها فعلت ذلك بإرادتو؛ وىذا يتأكد من طبيعة 
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أي بة ر شخصية تلك ابؼرأة التي وردت في بداية القصة؛ حيث أوضحت الأحداث أنها صاح
 لم يرُؽ بؽا من ابػطاّب، ولذا ما كانت لتفعل شيئاً رغماً عنها: نوإرادة، مكّنتها أف ترفض م

قلتُ وأنا على وشك أف أضربها. أنا لم أفهمك. في النهاية ىم ركلوني وألقوني  -ماذا قلتِ! -
 وأجبروؾِ على مضاجعتهم، فكيف أصبح فتى مأسوفاً.

 (ٙٗ)اجعة.أجابت بأنهم لم بهبروني على ابؼض -
  تناولت" في مغزاىا ومعابعتها مع القصة السابقة "ابػائنة"؛ حيث الفاشلةتتشابو قصة "بِقار 

كلتابنا قضية ابػيانة؛ وعابعتاىا من منظور أف من بورضك على خيانة الأقربتُ ويستسيغ 
ن ذلك، فسوؼ بىونك أنت أيضاً يوماً ما، وبطلة القصة "بِقار" ىي الأخرى خانت أىلها، ولك

سابقة؛ فقد خانت أىلها )أباىا وإخوتها( بأف سرّبت خيانتها كانت بـتلفة عن القصة ال
 معلومات بسكّن حبيبها من الانتصار عليهم وقتلهم:

كاف النزاع وابػصومة تزداد بدرور الأياـ، وكانت ابؼعارؾ بتُ أفراد العائلبت على أشدىا. 
 وإخوتها.وكانت الفتاة تفهّم لأسرار طريقة ىزبية أبيها 

 (ٚٗ)بهذه الطريقة انتصر أسرار ووالده لبعض الوقت، وقتلوا أبا بِقار وإخوتها.
ابغبكة في قصة "من ابعاني؟" بالبساطة نسبياً مقارنة بالقصص الثلبثة السابقة؛  اتسمت

حيث احتوت على حدثٍ واحد، وليس عدة أحداث متداخلة، ولكن بالرغم من ذلك فإف 
ا، فاستعاض عن بساطة ابغبكة ضية التي تناقشها القصة منذ بدايتهالكاتب عزّز من عمق الق

بعمق القضية التي استمده من عنواف القصة "من ابعاني؟"؛ حيث جاء عنواف القصة في صورة 
سؤاؿ للمتلقي، يسألو من ابعاني في القصة التي ىو مقبلٌ على قراءتها؛ وىو بهذا يُشركو في 

القارئ وكفى؛ ولكنو يلزمو أيضاً بدور القاضي الذي بهب  أحداث القصة، ولا يكتفي لو بدور
؛ ومن  أف يفصل في تلك القضية، ليحدد من ابعاني؟ ومن الذي عليو أف يتحمل الذنب واللوـ

 ثم فهو ينأى بالقارئ عن القارئ العابرة، فابراً لو أفق القراءة الفاحصة ابؼتأنية.
ا ظ في توبيخ زوجتو ولومها على إبقابهتتصاعد الأحداث في القصة؛ حيث يبدأ الزوج الف

 بناتاً فقط لو، وعدـ إبقاب ولد لو:
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لم تكن بناتك الأخريات كافيات فتنجبتُ فتاة أخرى! نعم..! لقد سئمت وجهكِ أنتِ 
وبناتك! اغربي عن وجهي، لا تأتِ إلى منزلي مرة أخرى! لا مكاف لامرأة مثلك في بيتي بؾدداً! 

 (ٛٗ)لا تدنسي عتبتي ..!
ر تصاعد الأحداث بصورة منطقية في القصة في خط متتالي، تفضي أحداثو إلى تميس

بعضها؛ حيث من الطبيعي أف يتدخل بعض الأشخاص بفن يشهدوف الواقعة مستنكرين فعل 
الزوج وناصحتُ لو، دوف أف يفضي ذلك نتيجة أماـ جهل الزوج وبضاقتو. وتصل الأحداث إلى 

تعود إلى ابؼنزؿ ثانية، وىو مآؿ ة، ويتًؾ زوجتو، بؿذراً إياىا ألا ذروتها حينما يركب الزوج ابغافل
 واقعي يتفق مع ما قدمو الكاتب منذ البداية عن الزوج الأبضق ابعاحد بنعمة الله:

وصلت ابغافلة التي كانت متجهة إلى مزرعة "كتَوؼ" و "لينتُ". صعد الركاب على متنها 
 ل من ابغافلة، والتفت إلى زوجتو وكرر:واحدًا تلو الآخر. وأختَاً، اقتًب الرج

 لا تركبي، ولا تأتِ إلى منزلي بؾدداً! -
سارت ابغافلة في طريقها. وكانت ابؼرأة تغسل وجنتيها الزعفرانيتتُ وشفتيها ابعافتتُ من 

 (ٜٗ)شدة حرارتها بفيضاف دموع ابغزف من عينيها الغائرتتُ.

 اً: انقصص رو الحبكت انبسيطت:يراَ
وىي تنطبق على القصص الثلبثة ؛ (ٓ٘)على حكاية واحدة القصة مبنية تعتٍ أف تكوف

يّي" و"جزاء ابػتَ"، حيث لم تتصاعد الأحداث بابؼعتٌ  "مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة"، "مواساة بظَِ
ابؼتعارؼ، وإبما استمرت في مسارٍ طبيعي متوازي دوف أف بسثل عقدة ينتظر ابؼتلقي حلًب بؽا، 

 بؼرأة ابؼعيلة في قصة "مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة":حيث يساعد بطل القصة ا
متًاً مع أطفابؽا. رجوت البائع أف بهد أحذية  ٘ٔ-ٗٔدعوتها لدخوؿ متجر على بعد 

 ٕٓلأطفابؽا كلهم وطلبت منها أيضاً ألا بزجل من شراء بعض الأشياء لأطفابؽا. ثم أعطيتها 
طلبت من البائع على انفراد ألا ساماف أخرى حتى تتمكن من شراء شيء لطعامهم ليومتُ. و 

 (ٔ٘) أحداً بالأمر، لأف ابػتَ لا ينبغي أف يذاع.بىبر
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يّي" تعافى الرجل ابؼسن بعد بشانية عشر يوماً، وبُظح لو بدغادرة ابؼستشفى،  وفي "مواساة بظَِ
ولكن لم تكن الأحداث عند ىذا ابغد تتضمن غموضاً أو عقدة ينبغي أف يزاؿ عنها اللثاـ، أو 

 ظر أف تفُك:ينُت
.  (ٕ٘)تعافى الرجل ابؼسن وبظح لو بابؼغادرة بعد بشانية عشر يوماً من النوـ

ويقرر البطل في قصة "جزاء ابػتَ" أف يساعد ذلك الطفل الصغتَ ابؼسكتُ، الذي جاءه 
 يطلب منو ابؼساعدة:

 فجأة جاءني صبي وقاؿ:
بعد أف صرح بجوعو،  "عمي، أعطتٍ عشرة كوبيك، أنا جائع جدًا." وابضر وجهو خجلبً  -

فلساً من جيبي، وطلب متٍ الصفح عدة  ٕٓفي عينيو، حتى أنتٍ أخرجت وظهرت الدموع 
 (ٖ٘)مرات على التوالي.

رغم أف الأحداث لم تتخذ مساراً مشوقاً في القصة السابقة؛ حيث إنو من ابؼعتاد أف يساعد 
القصة يشكّل إشكالية،  بعض الناس الأطفاؿ الصغار الذين يطلبوف ابؼساعدة، ولكن مغزى

حينما تتدخل بعض النساء اللبتي يشاىدف ابؼوقف، ويروف مساعدة الرجل للطفل الصغتَ، 
بفعالو ىذه سوؼ بهعل الطفل يعتاد على التسوؿ ويلومنو ويوبخنو على مساعدتو للطفل، لأنو 

رٍ أكثر وسؤاؿ الناس، ولا يسعى إلى كسب رزقو بعملو، ومن ثّم ينحو مغزى القصة إلى مسا
ماـ معضلة كبتَة؛ وىي ىل مساعدة الأطفاؿ السائلتُ أمرٌ بؿمودٌ تعقيداً؛ حيث يضع القارئ أ

؟ وىو ما سوؼ تفصل فيو القصة في نهايتها:  أـ مذموـ
كانت النساء اللبتي بجواري يوبخنتٍ قائلبت، "بؼاذا تفعل ىذا؟!" ىكذا نتعامل بدوف أخلبؽ 

هم يعتادوف ىذا. لا ينبغي أف تعطيو فلسا واحدا. أجبتهن مع ابؼراىقتُ والأطفاؿ. سوؼ بقعل
 قائلًب:

ألا ترين أف الولد جائع، إنو بوتاج إلى الطعاـ. أنا مدرس وأفهم حالتو النفسية جيدًا. من  -
، ولكنو فعلها للمرة الأولى لسد جوعو. بيكن  الواضح أف ىذا الولد لا يفعل ىذا كل يوـ

 (ٗ٘)كاتو. افهمنتٍ بشكل صحيح.رؤية ىذه ابغالة بوضوح من برر 
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م من تصاعد ابغبكة في القصص الثلبث الأولى وابزاذىا مساراً أكثر تعقيداً، لكن بالرغ
تصاعد الأحداث فيها اتسم بالواقعية، ولم يؤخذ عليها عدـ مطابقتها للواقعية ابغقيقية سوى في 

يوانات على بفارسة قصة "سيلجل والثعباف"؛ حيث خالفت القصة ابؼنطق وىو عدـ قدرة ابغ
 السحر. 

لم تقدـ قصة "ابػائنة" تفستَاً منطقياً لسبب خيانة الزوجة لزوجها مع شاب قابلتو لتوىا 
مصادفة أثناء رحلتها مع زوجها، خاصةً وأف مسار الأحداث في القصة أكّد منذ البداية حب 

رتها على البوح الزوجتُ لبعضهما وكذلك طبع الزوجة الذي يتسم بابػجل الشديد وعدـ قد
 ابغب.بدشاعر الإعجاب أو 

 رانزاً: َهاياث انقصص:
بسثل نهاية القصة نزوؿ الأحداث وحل العقدة وإزالة ما علق بها من غموض. وقد جاءت 
نهايات القصص بصيعاً متفقة مع مسار الأحداث فيها؛ ففي قصة "سيلجل والثعباف" اتفقت 

قعت فجأة دوف ترتيب، ولم تستغرؽ وقتاً كبتَاً من نهاية القصة مع مسار الأحداث؛ فابغادثة و 
الزمن؛ حيث فوجئ الطلبب ومعلموىم بالثعباف الذي أوشك أف يفتًس إحدى الطالبات، وكاف 

بة من براثن الثعباف. إنقاذ الطال -اللذاف توليا حراسة الطلبب -من الطبيعي أف بواوؿ ابؼشرفاف
في تأكيد الكاتب  إمعاناً باف وقتلبه وأنقذا الطالبة، و وقد جاء رد فعلهما سريعا؛ً حيث ىابصا الثع

على صدؽ قصتو، ذكر أنهم أحضروا الثعباف ودفنوه في ساحة ابؼدرسة، ولازاؿ مكاف دفنو 
 معروفاً ىناؾ، ولازاؿ يتذكر تلك القصة كلما صادؼ ثعباناً.

لى الفور. وضعتُ القوس على بعُد شبٍر واحد برت ذقن الثعباف وأنزلت فوىة البندقية ع
 ٖٔ-ٕٔمسافة  التي كانت تبعد عتٍ وعن الثعباف -حينذاؾ سقطت على الأرض سيلجل

. أما الثعباف فقد ذىب وكاف بورر حبلو ابؼتشابك من أغصاف الفستق. اغتنمت الفرصة اً متً 
وأطلقت رصاصتتُ بؾدداً على رأس الثعباف. لم يعد لديو بداً من السقوط من على الشجرة. 

سيلجل. كانت فاقدة للوعي. بضلناىا ووضعناىا فوؽ ابغجر.  ناحيةالطلبب وذىبنا جرينا أنا و 
استخدمنا كل الإمكانات، أفاقت سيلجل بعد بغظة. الآف ابعميع يضحكوف بصوتٍ عاؿٍ. 
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أعتقد أنو في تلك اللحظات فإف جباؿ قرطاغ كلها شاركت معنا فرحة بقاة سيلجل. وفصلنا 
عن شجرة الفستق. ورشق الأولاد رأسها بابغجارة بؾدداً. وكي لا يتم  بصيعاً معاً الأفعى المحتضرة

 (٘٘)نا الثعباف بصعوبة بالغة إلى ابؼدرسة ودفناه في ساحتها.تكذيب ىذه الواقعة، أحضر 
أما قصتا "ابػائنة" و"بِقار الفاشلة" فقد اتفقت فيهما النهاية أيضاً مع مسار الأحداث، 

و حل العقدة معززاً للطابع الواقعي بؽما؛ فالأحداث في القصتتُ وكاف نزوؿ الأحداث تدربهياً بك
فعاؿ في القصتتُ متفقتتُ مع الصورة تصاعدت تدربهياً، وىبطت تدربهياً أيضاً، وكانت ردود الأ

الذىنية والواقعية للؤحداث، فأما قصة "ابػائنة"، فتلك الزوجة ابػائنة التي خانت زوجها لأجل 
الطريق، فقد خانها ذلك العشيق ابػائن الذي دفعها لتًؾ زوجها من  غريب قابلتو مصادفة في

ها بؼدة شهرٍ كامل، غدر بها ىي الأخرى وأرسل لأبيها ليأتي لأخذىا أجلو، وبعدما ناؿ مراده من
وإلا طردىا إلى الشارع، لأنو بطبعو ابػائن يتوقع منها أف بزونو يوماً ما كما خانت زوجها معو، 

ىا وعاد بها إلى قريتهما، اضطرت في النهاية للبنتحار مع لعنات أىل القرية وبعدما أخذىا أبو 
بؽا، وطلبت من زوجها الصفح والغفراف، ولم يغفر بؽا زوجها ولكنو ذىب إلى قبرىا وكتب فوقو 

 ابػائنة:
مر حوالي شهر تقريباً. وصل خطابٌ باسم والد زوجتي السابق من مراد علي بهذا ابؼضموف: 

، أرجو أف تأتي وتأخذ ابنتك. لا أريد العيش معها بعد الآف. لو كانت بـلصة، "الأخ حستُ
لأوؿ. طابؼا خانت زوجها، فسوؼ بزونتٍ أيضًا يوماً ما. إذا لم تأت في لأخلصت لزوجها ا

 القريب، فسوؼ أطردىا من ابؼنزؿ.
ث عن ذىب الأب ابؼسكتُ من جديد وأحضر ابنتو. كانت كل حواري القرية ومنازبؽا تتحد

 (ٙ٘)تها مشنوقة.خيانتها. وكاف ابعميع يلعنها. لم تتحمل كل ىذا. بعد أسبوعتُ، وجدوا جث

إف تصرؼ الزوجة في القصة السابقة وإقدامها على الانتحار جاء متسقاً بشكل كبتٍَ جداً 
مع مسار الأحداث في القصة، فتلك ابؼرأة كما تقدـ في القصة، كانت تعيش مع زوجٍ يكنَ بؽا  

بغب والاحتًاـ، وكاف يعيشاف معاً سعداء، قم أقدمت على خيانتو مع شابٍ قابلتو لتوىا كل ا
عة الطريق، بل ولم بزجل أف تصارح زوجها بخيانتو بإرادتها، وأنهم لم بهبروىا على ذلك، على قار 
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ومن ثم فقد طلقها زوجها لتتًؾ نفسها بتُ يدي ذلك العشيق الذي شاركها خيانتها، ثم لم 
هراً واحداً بذرعت بعده مرارة كأس ابػيانة الذي جرَعتو لزوجها بلب خجل، فغدر بها من تلبث ش

خانت زوجها لأجلو، وطردىا إلى أبيها، لتعد إلى قريتها تعاني لعنات أىل القرية ونبذىم بؽا، 
من ثم فقد شعرت بالندـ القاتل لأنها خسرت كل شيء بعدما باعت الغالي بالرخيص، فقد و 

ا لأجل عشيقها، ثم ما لبثت أف خسرت عشيقها وأىلها، ومن الطبيعي أف خسرت زوجه
 وتدفعها إلى الإقداـ على إنهاء حياتها. براصرىا الأحزاف والندـ،

ض الفتاة أكدت نهاية قصة "بِقار الفاشلة" على ابؼغزى ذاتو للقصة السابقة؛ وىو أف من حرّ 
رى يوماً ما، فقد غدر الشاب أسرار بنجار على خيانة أقرب الناس إليها، سوؼ بىونها ىي الأخ

لت لو قتل أبيها وإخوتها، فقتلها ىي الأخرى في النهاية، وىي نهاية تتفق مع التي أحبتو، وسهّ 
مسار الأحداث ومع طبع حبيبها ابػائن أسرار، الذي لم يتورع عن برريضها على خيانة أىلها، 

 لخيانة لكسب ابؼعارؾ:ل اللجوءع عن ومن الطبيعي أف بىونها ىي الأخرى، لأنو لا يتور 
إنتٍ أشك في شرفك وعفتك. لو لم تكوني كذلك بؼا خنتي والدؾ وإخوتك! أنتِ بينتي لي أنا 
ووالدي الطريق لقتل والدؾ وإخوتك! أنا شخصياً تكفلت بقتل والدؾ وطعنتو أربع أو بطس 

احوا ضحية بؽذه ابغادثة. ر  -الذين لم يكن بؽم أي ذنبٍ في ىذه الواقعة -طعنات. حتى إخوتك
وطابؼا أنك خنتي والدؾ وإخوتك، فلن تكوني وفية لي مطلقاً! أنهى كلبمو وطعن جسد بِقار 

 (ٚ٘)بالسكتُ.

فستانها. لكن أسرار  طرؼكانت بِقار تثبت نصل السكتُ بيديها ابؼرتعشتتُ، وخضّب الدـ 
فتاة حتى بغم أصابع ال سحب السكتُ من يد بِقار بساعديو القويتُ وأخذىا. قطعت السكتُ

العظم. لم يكتفِ أسرار بهذا وطعن جسد بقار بالسكتُ عدة مرات. غابت بِقار عن الوعي 
وتوقفت عن ابؼقاومة. سقطت على الأرض وصمتت. تصور أسرار أنها ماتت فأراد ركوب 

 (ٛ٘)حصانو.

حها استشاط أسرار غضباً لسماعو ىذا الكلبـ، وأراد حز بقار بالسكتُ حتى تزىق رو 
 (ٜ٘)بساماً.
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وضعتا قصتا "ابػائنة" و"بقار الفاشلة" القارئ أماـ معضلة معقدة، وخاصة "بقار الفاشلة"؛ 
حيث واجهتا القارئ بسؤاؿ مهم عمن ىو ابؼذنب الذي يستحق العقاب؟ ىل بنا ابؼرأتاف 

ر ابػائنتاف جزاء خيانتهما؟ أـ من حرضهما على ارتكاب ابػيانة؟ وقد كاف ىذا السؤاؿ أكث
قصة "بقار الفاشلة"؛ حيث أنها كانت فتاة صغتَة ساذجة لم تعرؼ الدنيا، وقد فعلت إبغاحاً في 

ولكنها لم بزنو، ولم تكن تستحق منو  -أسرار -ما فعلت نتيجة تعلقها بهذا الشاب السئ الطبع
القتل، وكذلك وحتى إف كاف بىشى من خيانتها بؽا كما خانت أىلها من أجلو، فلماذا قتلها 
بتلك الوحشية ولم يتًكها ويسافر وحده، بدؿ أف يأخذىا معو ويغدر بها منتصف الطريق. وبؽذا 

 لىونتيجة سذاجة تلك الفتاة وحبها الصادؽ لذلك الفتى ابؼخداع، الذي خدعها مرتتُ، الأو 
حتُ أغراىا بخيانة أىلها، والأخرى حتُ قتلها، فقد ظلت قصتها وأسرار مثار حديث وخلبؼٍ 

اس، حوؿ من منهما ابعاني ابغقيقي الذي يستحق ىذا العقاب، أىي بقار الفتاة الساذجة بتُ الن
ها على ذلك مستغلًب سذاجتها ضرّ خيانتها بػيانة أىلها؟ أـ عشيقها الذي حالتي دفعتها 
 وتعلقها بو؟:

ومنذ ىذا الوقت وحتى الآف وىذه القصة حديث الألسن. وكل شخص يقيّم ىذه ابؼأساة 
ظره ابػاصة. ولازاؿ لا أحد يعلم أسرار ىذه الواقعة يقيناً. ففي ابغقيقة فإف موت من وجهة ن

 تصرفات أسرار أصابت كل شخصٍ بابغتَة وجعلتو يضع إصبع ابغتَة في فمو.بِقار و 
وأنا أيضاً مررت مرات عديدة من عند قبر بِقار ابػائبة ولم أستنتج حتى اليوـ من ابعاني 

 (ٓٙ)ر؟الرئيسي بتُ أسرار وبِقا

يؤكد الكاتب في قصتو السابقة "بِقار الفاشلة" أنو انشغل بالتفكتَ مرات عديدة فيمن ابعاني 
ؿ مروره على قبر بِقار، وىو ما يؤكد صدؽ الأساسي في تلك ابغادثة ابؼروعة، وذلك خلب

 القصة وحدوثها في الواقع ومعاصرة الكاتب نفسو بؽا.
يّي" ؟"، "مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة"، "مواساسارت القصص الأربعة الأخرى "من ابعاني ة بظَِ

و"جزاء ابػتَ" بشكلٍ تقليدي، يتفق مع تصاعد الأحداث فيها؛ حيث سارت الأحداث في 
مستوى أفقي ولم تتصاعد أو تتشابك بشكلٍ ملحوظ بهعل القارئ يتُوّؽ بؼعرفة حل العقدة، 
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حدث متشابك، فقصة "من  ولكنها ركزت على إيصاؿ الفكرة أكثر من تركيزىا على سرد
بتوصيل  -الذي كاف أحد شهود الواقعة -ابعاني؟" على سبيل ابؼثاؿ انتهت بقياـ الكاتب

 رتو، ولم يعلم عنها شيئاً بعدىا:الزوجة ابؼظلومة إلى قريتها بسيا
أخذتها وأوصلتها إلى أعلى قريتهم. كنت أفكر خلبؿ الطريق في تناقضات وألواف وبـلوقات 

 ابغياة.
لكنتٍ لا أعلم من ىو ذلك الرجل ابعاحد عدـ التقدير لتلك الشابة وماذا  تُ،رجع
 (ٔٙ)حدث!

أكدت النهايات في القصص الثلبثة الأخرى على أف ابعزاء من جنس العمل، فالرجل الذي 
ساعد ابؼرأة ابؼعيلة، ساؽ الله لو رجل أىداه ملببس بدائة دولار، والرجل الذي ساعد ابؼسن 

بؼسن عند خروجو من ابؼستشفى ودعا لو بالشفاء، وأما الرجل الذي أشفق ابؼريض، شكره ا
زقو الله عشرة فقد ر  -الذي كاف بحاجة فعلًب إلى ابؼساعدة والطعاـ -على الطفل ابؼتسوؿ

أضعاؼ ما أعطاه للطفل. ورغم اتفاؽ مغزى ىذه القصص مع الواقع، لكن جزاء الإنساف ليس 
يؤخر الله جزاء ابؼعروؼ لبعض الوقت، وىناؾ من أعماؿ ابؼعروؼ ما دائماً يأتي فوراً، فكثتَاً ما 

 يؤجل الله أجرىا إلى يوـ القيامة.
 انطخصياث: الدبحذ انزاَي

  -تعد الشخصية أحد أىم عناصر القصة، وابؼفتاح لأي بنية سردية؛ لأف ىذا العنصر
، وكل كاتب يدمج يربط بتُ مكونات وعناصر السرد الأخرى -كعامل ربط في البنية السردية

أفكاره وآرائو في شخصيات قصتو، والشخصيات ىي التي تدفع أحداث القصة إلى الأماـ، 
تٌ من خلبؿ حضور الشخصيات. ومن ناحية وكذلك فإف مكاف وزماف القصة يكتسباف ابؼع

أخرى فإف شخصيات القصة ىي التي تعطي الاستقرار والقوة للحبكة وتظهر كأنها الأدوات 
لأكثر أبنية للكاتب في القصة. ويتجلى فن الكاتب في كتابة الروايات ابػيالية في وابؼواد ا

هور معها، وبسنح القصة التقدير التصوير الصحيح وابؼقبوؿ للشخصيات، التي برمل ابعم
وفي ىذا الشأف يقوؿ جيمز في مقاؿ "فن الرواية": الشخصية ليست شيئاً سوى  (ٕٙ)والاعتبار.
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وابغادثة ليست شيئاً أيضاً عدا أنها شرح وتصوير أشخاص القصة، أي أنهما أنها بزلق حادثتها، 
  (ٖٙ).ما البعض، ولا بيكن لأحدبنا الوجود دوف الآخرعنصر أساسي لوجود بعضه

الشخصية القصصية ىي الشخص ابؼتخيل الذي يقوـ بدور تطور ابغدث القصصي، 
 (ٗٙ)لتي يتم سرد أحداثها.فالبطل في القصة ىو العنصر الذي تسند إليو ابؼغامرة ا

على  -مثل غتَه من الظواىر في عالم الفن -خضع مفهوـ الشخصية في الأعماؿ الأدبية
الدواـ للتغتَات والتطورات على مر الزمن ومن خلبؿ منعطفات ابغياة الإنسانية. وتطور مفهوـ 

عقيدا وتقدما الشخصية في الأعماؿ الأدبية تدربهياً من حالتو البدائية إلى مستوى أكثر ت
استجابةً للظروؼ الاجتماعية والتقدـ العلمي والروحي الإنساني. ومع بداية حركة "الرواية 
ابعديدة"، حيث ابذهت أنظار الكتَّاب بكو القضايا العقلية والنفسية التي يعاني منها أبطاؿ 

 (٘ٙ)متزايد للكتّاب. القصص، أصبح عنصر الشخصية وكيفية معابعتو بؿل تركيز
القصصية وفقاً لدورىا في القصة إلى شخصية رئيسية،  ب النقد الشخصياتت كتقسّم

مساعدة، معارضة، بسيطة وشخصية نامية، لكن ما يعنينا ىنا ىو دراسة الشخصيات في 
، وكذلك سوؼ يتم (ٙٙ)علبقتها بواقعية القصص، دوف التطرؽ بؼدى دور الشخصية في القصة.

التوالي لتبياف مدى واقعية الشخصية وردود أفعابؽا. دراسة أىم الشخصيات في كل قصة على 
 وقد جاءت الشخصيات في القصص على النحو التالي:

 انكاحب: -1
شارؾ الكاتب رسوؿ صابر في القصص السبعة بصيعاً، ولكن اختلف دوره في القصص؛ فإلى 

ة سيلجل والثعباف(، )مساعد) جانب دوره كقاصٍ، فقد أدّى دور البطولة في أربع قصص ىي
يّي( و)جزاء ابػتَ(. وكاف دافعاً للؤحداث دوف أف يكوف البطل في ابؼرأة ابؼهاجرة(،  )مواساة بظَِ

قصة )من ابعاني؟(، وىو ابؼستمع الذي رُويت لو القصة في )ابػائنة(، بينما لم يكن لو حضورٌ 
 يذُكَر في قصة )قصة بِقار الفاشلة(.

التي تولاىا في كل مرحلة من  -للوظائف التدرج التاربىي بغياة الكاتب ومناسبتو زعزّ 
التي أدى دور البطولة  -الطابع الواقعي للقصص؛ فقد ذكر في بداية القصة الأولى -ياتوح
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)سيلجل والثعباف( تاريخ وقوعها، وذكر معها وظيفتو آنذاؾ؛ فقد حدثت القصة الأولى  -فيها
ابعامعية وخدمتو العسكرية  ـ، وحسبما ذكر الكاتب، فكاف وقتها قد أنهى دراستوٜ٘ٙٔعاـ 

 للتو وتم تعيينو معلماً بإحدى ابؼدارس الثانوية:
بعد إنهاء دراستي في جامعة آموزجاري وابػدمة ابؼتكررة في  ٜ٘ٙٔفي شهر يناير عاـ 

جامي بناحية ، باسم آ. ٖصفوؼ ابعيش السوفيتي تم تعييتٍ معلماً في مدرسة ثانوية رقم 
 (ٚٙ)فرخار.

وكاف الكاتب وقتها قد عُتُ مديراً للمدرسة  ـ،ٕٜٛٔبػتَ( عاـ وقعت قصة )جزاء ا
 بدوسكو: ٖٖالثانوية رقم 

 (ٛٙ)بدنطقة موسكو. ٖٖ، تم تعييتٍ مديرًا للمدرسة الثانوية رقم ٕٜٛٔفي سبتمبر عاـ 

 -ـ، وكاف الكاتب وقتهإٕٓٓ)مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة( في عاـ بينما حدثت قصة 
 توظيف في شورا آباد:مدير مركز ال -حسبما ذكر

 (ٜٙ)أنا حاليًا مدير مركز التوظيف في شورآباد.

بالنظر إلى التواريخ السابقة، فقد كاف الكاتب معلماً حديث التعيتُ بعد إنهاء دراستو 
ـ ٕٜٛٔعاـ  ـ في قصة "سيلجل والثعباف"، ثم مديراً للمدرسة الثانويةٜ٘ٙٔابعامعية في عاـ 

ـ، وىذا ٕٕٓٓفي عاـ  (، ومديراً بؼركز التوظيف في شورا آبادحسبما ذكر في قصة )جزاء ابػتَ
التدرج في الوظائف يتناسب مع الفروؽ الزمنية ابؼذكورة، حيث تم ترقيتو من معلم حديث 

ثم مدير مركز التوظيف عاـ  ٕٜٛٔإلى مدير مدرسة ثانوية في عاـ  ٜ٘ٙٔالتعيتُ في عاـ 
 الأحداث وطابعها الواقعي بشكلٍ كبتَ.ـ، وىو ما يعزّر معاصرة الكاتب بؽذه ٕٕٓٓ

جاءت ردود أفعاؿ الشخصيات في قصص المجموعة متناسبة مع طريقة رسم  الشخصيات 
من قبل الكاتب، واتفقت مع الصورة الذىنية ابؼتوقعّة من القارئ، ومن ثم إمكانية حدوثها في 

سيلجل قصة " كذلك مع ابؼواقف والأحداث في القصص. ففيالواقع ابؼعُاش، وتناسبت  
والثعباف"، أدّى الكاتب دور معلم حديث التعيتُ، اضطرتو الظروؼ للئشراؼ على الطلبب في 
رحلة مدرسية إلى منطقة جبلية وعِرة، ورغم أف القصة لم تقدّـ أي معلومات عن طبيعة الشخص 
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عليو؛  بحيث يتُوقع منها رد فعلو، لكن رد فعلو جاء تلقائياً متناسباً مع ابغدث الذي فرُض
 حيث انتابو ابػوؼ في البداية من ىوؿ ابؼوقف:

 (ٓٚ)وكنت أنا لا أزاؿ غتَ قادرٍ على ابزاذ قرار بسبب ابػوؼ.

 قرر في النهاية أف يساعد زميلو ابؼسن في إنقاذ الطالبة: -ابؼعلم الشاب -لكنو الكاتب
من السقوط  دداً على رأس الثعباف. لم يعد لديو بدٌ اغتنمت الفرصة وأطلقت رصاصتتُ بؾ

 (ٔٚ)سيلجل. ناحيةمن على الشجرة. جرينا أنا والطلبب وذىبنا 
والكاتب في قصة "مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة" ىو الرجل ابػتَّ مدير مركز التوظيف، الذي قرر 
أف يساعد ابؼرأة ابؼعيلة من مالو ابػاص حتى بوتُ موعد قدوـ معونتها، ولم تقدّـ القصة شرحاً أو 

ؿ شخصية الرجل، لكن نهاية القصة تبرز معدنو الطيب وحبو للختَ منذ تفاصيل أخرى حو 
شبابو؛ حيث كاف قد ساعد أحد تلبميذه عندما كاف يعمل معلماً في شبابو، حيث لم يستطع 

إلا أف عقد  -بطل القصة -ابؼعلم وقتهاالفتى حضور الامتحاف بسبب مرض أبيو، فما كاف من 
 النجاح والتفوؽ في حياتو:امتحاناً لو خصيصاً، وساعده على 

، دخل شاباف إلى مكتبي )أنا حاليًا مدير مركز التوظيف في نفسومن اليوـ  ٘ٔفي الساعة 
، كاف يدرس في ٜٜٛٔشورا آباد(. قدما نفسيهما، أحدبنا يدعى سيف علي، قاؿ إنو في عاـ 

ابؼشاركة في  بناحية موسكو، أثناء إدارتي، ولم يتمكن من ٚٔابؼدرسة ابؼهنية الفنية رقم 
امتحانات التخرج بسبب مرض والده ابػطتَ. وبحسب سيف علي، فقد بصعت أعضاء بعنة 
، وأصبح مسؤولًا في الدولة بسبب ىذا  الامتحانات وامتحنتو من جديد، وحصل على الدبلوـ

.  (ٕٚ)الدبلوـ
يّي(، )جزاء ابػتَ( و)من  -البطل -اتفقت كذلك شخصية الكاتب في قصص )مواساة بظَِ

اني؟( مع الصورة التي ارتسمت في الذىن من خلبؿ أدواره في القصص الأربعة، فهو ابع
 شخصية ختَّة لا تتورع عن مساعدة الناس ما أمكنها.
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لم يتدخل الكاتب في قضايا المجموعة القصصية، أو بيارس دور القارئ العليم، كما لم يتناوؿ 
ؿ وردودىا، ولكنو ساؽ الأحداث سارداً قضايا المجموعة بالنقد أو يطلق أحكاماً على الأفعا

 إياىا في مسارىا الطبيعي، تاركاً ابغكم للمتلقي.
عزّزت ردود أفعاؿ الشخصيات الطابع الواقعي للقصص، فقد جاءت ردود الأفعاؿ 
طبيعية، متناسبة مع ابؼوقف ومع ما تكوف في الذىن عن صورة الشخصية من خلبؿ الأفعاؿ 

قارئ نفسو يستنتج رد الفعل ذاتو قبل أف يقرأه. وسوؼ يتناوؿ التي سبقتها، حتى ليجد ال
ابؼبحث الشخصيات الرئيسية وابؼؤثرة في القصص معرّجِاً على المحطات الرئيسية في الأحداث 
فقط، نظراً لعدـ إمكانية ذكر الشخصيات بصيعاً في ثنايا ابؼبحث. وكذلك نظراً بؼا تتسم بو 

للؤحداث، وىو ما يؤدي في النهاية إلى الاقتصار في وصف  القصة القصتَة من اختزاؿ وتكثيف
الشخصيات، فسوؼ يعتمد الباحث على أفعاؿ الشخصيات لرسم صورىا ومدى مطابقة تلك 

، وىو ما يؤدي في بعض الأحياف إلى تكرار الاستشهادات التي تم تناوبؽا في للواقع الصور
 ابؼبحث السابق.

 قصت الخائُت:
 انسوس: -1

 شخصية الراوي وشخصية بطل القصة، الذي ىو الزوج ابؼخدوع، فقد كاف بصع الزوج بتُ
شخصاً طبيعياً بسيطاً مثل كثتَ من الناس، ربَّتو أمو  -كما يتضح من سياؽ القصة  -الزوج

 وأقلقتو من أفعاؿ النساء:
 (ٖٚ)"لا تثق بالنساء من قلبك. ثق بي أنا فقط كأمك، ولكن ليس كامرأة!" -
 الزوج ابؼخدوع: -

ى الزوج زوجتو فجأة في أحضاف رجلٍ غريبٍ قابلبه للتو في الطريق، فكاف من الطبيعي رأ
ألا يصدؽ الزوج ابؼخدوع خيانة زوجتو في البداية ويكذّب عينيو، ولكن بعدما أمعن النظر 
 وأيقن أف زوجتو ىي التي في حضن ىذا الغريب حاوؿ البحث عن مبرر بػيانتها تلك، بأنهم ربدا

مضاجعتهم بالقوة وخيانة زوجها، ولكنو صدّؽ خيانتها عندما رآىا تناـ ىانئة في  أجبروىا على
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أحضاف الرجل الآخر، وكاف بهب أف يفكر في الانتقاـ منها ومن عشيقها، فهجم على عشيقها 
 وخنقو حتى أعجزه:

غضبتُ وىجمت على الرجل. كنت أضرب فمو ورأسو بكل قوتي. أثارتتٍ جداً إىاناتو 
 (ٗٚ)ضعت يدي على حلقو وضغطت بكل قوتي وجعلتو عاجزاً بساماً.القبيحة. و 

انتقم الزوج ابؼخدوع بعد ذلك من زوجتو ابػائنة، فألقى بها في بحتَة مياه، ولكن من شدة 
 صدمتو لم بيكث ليتأكد من غرقها:

بها في كانت رياح الصباح تلعق رأسي ووجهي مثل شيطاف قبيح. رفعتها بكلتا يدي وألقيت 
 (٘ٚ)ة وخرجت دوف أف أصبر أتغرؽ أـ تنجو.القنا

انتاب الزوج ابػوؼ والقلق خشية العقاب وابؼساءلة حينما ظن أنو قتل زوجتو، فكاف دائم 
التلفت بييناً ويساراً، يشعر وكأف الناس تراقبو وتعرؼ بأمره، لا يعرؼ إلى أين يذىب. وقد صور 

 الكاتب شعور الشاب ىذا على لسانو:
دائما أنظر حولي بريبة، وكأنو سوؼ يتم القبض عليّ كقاتل... ة، وكنتُ نزلتُ من السيار 

عدتُ من ىناؾ إلى مسقط رأسي بالطائرة. وقعتُ من جديد في عالم الظلم والاضطراب. فإذا 
 (ٙٚ)ذىبتُ إلى البيت، فماذا أقوؿ لأبيها وأمها.

 ، وأف يطلّقها فوراً:تب على ذمتهابقت الزوجة من الغرؽ، وكاف من الطبيعي ألا يتًكها الكا
طلقتها أماـ ابغاضرين. وقلتُ للشاب الذي يشارؾ زوجتي الفراش، والذي كاف ابظو مراد 

 علي.
 (ٚٚ)من فضلك، بيكنك أف تعيش مع زوجتك ابعديدة دوف قلق... -
 الزوج غتَ ابؼسامح: -

، وبوسن من الطبيعي ألا يسامح الزوج زوجتو ابػائنة، خاصةً أنو كاف بوبها بشدة ويكرمها
 الظن بها، بل وسَم قبرىا بابػائنة، ليعرؼ قصتها كل من بير على قبرىا:

توجهت إلى قبرىا في منتصف الليل، حينما سطع القمر وأنار. وجلست عند قبرىا وغرقت 
 في التفكتَ ووضعت إصبعي فوؽ تراب قبرىا، وكتبت "ابػائنة"
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 كنت أحبها، أذىب سراً إلى قبرىا وج بعد. لأنتٍربدا مرت ست سنوات على وفاتها، ولم أتز 
 (ٛٚ)وفي كل مرة أوضح نقش "ابػائنة" من جديد بالعصا..

استعاف الكاتب بابغوار الداخلي على لساف الزوج ليبتُ مشاعره، كي ترتسم صورتو في ذىن 
ابؼتلقي دوف اللجوء إلى الوصف ابػارجي أو التدخل من الكاتب للتفستَ، وقد اتسمت أفعاؿ 

 اقعية وتوافقت ردود فعلو مع ابؼنطق الإنساني الذي كاف ليأتي بالأفعاؿ نفسها.الزوج بالو 
إف من لوازـ الواقعية عنايتها بالتفصيلبت الدقيقة والثانوية حتى التافو منها بفا يتعلق بوصف 

اقع وكأنو ابؼلبمح والأصوات والألبسة والألواف وابغركات والأشياء وغتَىا، إمعانًا في تصوير الو 
لكاتب في قصتو بذكر تفاصيل صغتَة بسعن في واقعية القصة، وتغلق باب وقد اىتم ا (ٜٚ)ضر.حا

السؤاؿ أماـ ابؼتلقي؛ ومن بتُ ىذه التفصيلبت: حينما أوقف الزوج سيارة بعد بؿاولة قتل 
زوجتو، سألو السائق عن الزرقة وابغمرة التي في وجهو، والتي كانت من آثار الضرب والركل 

لو، وىو أمر طبيعي عند توقيف سيارة أف يسأؿ سائقها عن سبب علبمات الذي تعرض 
الضرب وابعروح التي في وجو من أوقفو، وإف لم يسأؿ من باب ابؼعرفة، فعلى الأقل ليطمئن أنو 

 لن ينالو أذى من وراء ىذا الشخص:

أجبتُ "لا نظر السائق إلى شكلي بتعجب وقاؿ: "بؼا رأسك ووجهك بؿمرٌ ومزرؽ؟". 
 (ٓٛ)س".بأ

اتفق ما ذكره الكاتب في قصصو حوؿ مشاعر الزوج مع طبيعة النفس الإنسانية، ومن بتُ 
ىذه ابؼشاعر والانفعالات شعور الزوج ابؼخدوع أثناء روايتو للقصة؛ حيث كاف يثقل عليو 

 الكلبـ، فيصمت أسفاً ليجمع شتات نفسو:
 (ٔٛ)بقي أنيسي صامتاً. لم يكن قوؿ ىذا الكلبـ سهلًب عليو.

 انسوجت: -2
لم يصف الراوي الزوجة أو يصدر أحكاماً عليها، عدا ذلك الوصف ابؼقتضب الذي وصفها 
بو زوجها أوؿ مرة عندما رآىا قبل الزواج بأنها خجولة ورحيمة، ولكن اتضح فيما بعد أنها  

 ا:م تكتفِ بابػيانة، بل لامت زوجها على إيذاء عشيقهكانت خائنة عدبية الإحساس، ف
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 كاف بدأت الكلبـ وقالت:في ىذا ابؼ
لم تبلِ حسناً، أشعر بالأسف على الشاب. كاف شابًا طيباً. كاف سيصبح جيداً لو أني 

  (ٕٛ)عرّفتك عليو.
 اعتًفت الزوجة لزوجها بأنهم لم بهبروىا على معاشرتهم، وأنها استسلمت بؽم بدلء إراداتها:

 (ٖٛ)أجابت بأنهم لم بهبروني على ابؼضاجعة.

ر الزوجة بالندـ بعدما غدر بها العشيق الذي تركت زوجها من أجلو، ولكن طبيعي أف تشع
ندمها لم يكن نابعاً من الاحساس بفداحة جرمها، ولكنو راودىا بعدما خسرت كل شيء؛ فقد 
خسرت زوجها من أجل عشيقها، ثم غدر بها عشيقها، وخسرت أىلها بسبب خيانتها، 

أىل القرية وسخطهم عليها، فاستسلمت للبنتحار في  تعاني لعنات واضطرت للعودة إلى قريتها،
 النهاية، وعبرت عن ندمها في رسالة إلى زوجها:

لقد أردت حبي النقي وولائي اللبمتناىي. وكنت أنا جاحدة وعمياء، وربدا دفعتٍ ىذا 
 (ٗٛ)ابعحود والبطر إلى ىذا الشقاء.

 انعطيق: -3
ية لو، فكما يتضح من سياؽ اتفقت أفعاؿ عشيق الزوجة مع الصورة الذىنية والفن

الأحداث، أنو رجلٌ في طبعو ابػيانة والغدر، وكما غدر بالزوج واستباح زوجتو، غدر بالزوجة 
أيضاً بعدما ناؿ منها مراده، وأرسل إلى أبيها طالباً منو أف يأتي لأخذ ابنتو، وإلا ألقى بها في 

 ادرة:الشارع، وىو فعلٌ يتناسب مع طبيعة الرجل الغ
ابٌ باسم والد زوجتي السابق من مراد علي بهذا ابؼضموف: "الأخ حستُ، أرجو وصل خط

أف تأتي وتأخذ ابنتك. لا أريد العيش معها بعد الآف. لو كانت بـلصة، لأخلصت لزوجها 
الأوؿ. طابؼا خانت زوجها، فسوؼ بزونتٍ أيضًا يوماً ما. إذا لم تأت في القريب، فسوؼ أطردىا 

 (٘ٛ)من ابؼنزؿ."
 انسوجت:وانذ  -4

جاء رد فعل أب الزوجة متفقاً مع الواقع؛ فحينما رأى ابنتو ابػائنة في أحضاف عشيقها شعر 
 بالعار وىمّ أف يقتلها، وعندما منعو رفيقاه، تبرأ منها:
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 حاوؿ والد زوجتي أف بىنق ابنتو بهجوٍـ وحشي، لكننا منعناه. والد زوجتي:
 (ٙٛ)باب.ى وخرج من القاؿ لن أراؾ في بيتي مرة أخر  -

كاف من الطبيعي أف تغالب عاطفة الأبوة والد الزوجة، بعدما أرسل إليو عشيقها يطلب منو 
أف يأتي لأخذىا وإلا طردىا إلى الشارع، فغالبت أبوتو غضبو وخشي على ابنتو أف يتًكها عرضة 

 للذئاب رغم فداحة جرمها، واضطر بـزياً أف يذىب لإحضارىا:
 (ٚٛ)وأحضر ابنتو.ذىب الأب ابؼسكتُ من جديد 

 أهم انقريت: -5
عبّرت القصة دوف شرحٍ كثتَ أو تعمد واضح عن إحدى أىم عادات أىل القرى، وىي 

 انتشار الأخبار بينهم سريعاً، حتى يعرفها ابعميع في القرية:
 (ٛٛ)كانت كل حواري القرية ومنازبؽا تتحدث عن خيانتها. وكاف ابعميع يلعنها.

 (:اضهتانف)قصت َجِار   -
 :َجِار -1

في  -التي ارتسمت من خلبؿ سرد القصة -اتفقت الشخصيات وأفعابؽا مع الصورة الذىنية
كانت فتاة صغتَة، تعيش في عزلة بؿرومة من   -التي خانت أىلها-قصة "بِقار الفاشلة"، فنِجار 

ابغرية، تقضي حياتها كلها داخل جدراف ابؼنزؿ العالية، بفا جعلها فتاة ساذجة لا تعرؼ شيئاً 
فعاؿ الدنيا وعن الناس ومعادنهم، وكذلك لم تكن حياتها مرحة بحيث تتمسك بها، فلمّا عن أ

 شاغلها الفتى أسرار وتعلقت بو، وبؼا أغراىا بالغدر بأىلها، لم تدرؾ مغبة الأمر:
عامًا. كانت ابنتو تسمى بِقار وأبناؤه ذو  ٙٔكاف لديو ثلبثة أبناء وبنت تبلغ من العمر 

تيار. كانت الفتاة بؿاطة دائمًا بدائرة من الظلمة وكانت بؿرومة بسامًا من ر وخدايار وبخالفقا
أمتار مثل  ٗ-ٖابغرية. كانت تقضي حياتها كلها داخل تلك ابعدراف الأربعة التي يبلغ ارتفاعها 

 (ٜٛ)السجن.

 أسرار: -2
د اتفقت أفعاؿ الفتى أسرار في القصة مع طبيعتو الغادرة التي اتضحت من خلبؿ القصة، فق

بعأ إلى الأساليب غتَ الشريفة لكسب معركتو مع والد حبيبتو، وآثر استخداـ ابػسة والغدر 
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لكسب معركتو معو، بل إنو حتى لم يتورع عن استغلبؿ بِقار الفتاة الساذجة التي أحبتو للئيقاع 
ذلك،  ويقتلها بعد بأبيها وقتلو ىو وإخوتها؛ وبؽذا لم يكن من ابؼستبعد أف يغدر بها ىي الأخرى

 لأف الغدر في طبعو:
لكن أسرار سحب السكتُ من يد بِقار بساعديو القويتُ وأخذىا. قطعت السكتُ بغم 
أصابع الفتاة حتى العظم. لم يكتفِ أسرار بهذا وطعن جسد بقار بالسكتُ عدة مرات. غابت 
 بِقار عن الوعي وتوقفت عن ابؼقاومة. سقطت على الأرض وصمتت. تصور أسرار أنها ماتت

 (ٜٓ)فأراد ركوب حصانو.
ىكذا يتضح أف الشخصيات وأفعابؽا في قصة "بِقار الفاشلة" جاءت موافقة للواقع، حيث 
إنو من الطبيعي والواقعي أف من يستغل شخصاً ما ويدفعو للغدر بأقرب الناس إليو، كي يتكمن 

ذلك، بل رتو الظروؼ لمن قتلهم، لن يتورع أف يغدر بذلك الشخص ويقتلو أيضاً، إذا اضط
والأدىى من ذلك أف غدر أسرار بحبيبتو الساذجة بِقار لم يأتي عن اضطرارٍ، حيث كاف بيكنو أف 
يتًكها في بلدىا، ويغادر ىو وحده إلى البلد الأخرى التي نوى السفر إليها، ولكن لأف الغدر 

يكة حياتو، وابػيانة في طبعو، فقد اصطحبها معو موبناً إياىا أنها سوؼ تكوف رفيقة سفره وشر 
 وإذا بو يتوقف بها في مكافٍ نائي، ويقتلها بوحشية.

 قصت )يٍ الجاَي؟(: -
 انسوس: -1

الزوج في قصة )من ابعاني؟( رجلٌ أبضق، جاحدٌ لنعمة الله، عديم التقدير بؽا، لم ينظر لعطاء 
تو ذنب أف بومّل زوجالله أف رزقو البنات، ولكنو رأى منع الله عنو البنتُ، لذا فكاف من الطبيعي 

 عدـ إبقاب البنتُ ويلقي بها في قارعة الطريق:
 وأختَاً، اقتًب الرجل من ابغافلة، والتفت إلى زوجتو وكرر:

 (ٜٔ)لا تركبي، ولا تأتِ إلى منزلي بؾدداً! -
 انسوجت: -2

الزوجة في قصة "من ابعاني؟" امرأة فقتَة، برمّلت إىانات زوجها الشديدة، ولم بسكّنها قلة 
ف تصد ىجوـ الزوج الأبضق، وبزبره أف البنتُ والبنات ىم عطاء الله، وأف علمها ومعرفتها أ
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برديد جنس الوليد يرجع إلى الأب وليس الأـ، لذلك فقد تقبّلت ذنب التقصتَ في عدـ إبقاب 
 ولداً، واستسلمت بغماقتو وخنعت أماـ غضبو:

الأبضق برأس منحنية وجها الغبي و كانت ابؼرأة الشابة رغم تعبها ومرضها، بذيب على كلبـ ز 
 وصمت طويل.

سكب الرجل كلماتو ابػسيسة والصاخبة والوقحة على رأس ىذه ابؼسكينة الضعيفة قدر 
استطاعتو، وكأنو أفرغ قلبو، لكن ابؼرأة لم تعد تسمع ثانيةً كلبـ زوجها الوقح والقبيح، ولم ترغب 

 (ٕٜ)في بظاعو.

التي لا تعرؼ أف زوجها ىو  -عرفةكاف من الطبيعي من تلك الزوجة البسيطة قليلة ابؼ
أف بستثل لأوامره التي تقضي بطردىا من منزبؽا وعدـ العودة  -ابؼسئوؿ عن برديد جنس ابؼولود

إليو ثانية، رغم أنها لم يكن بؽا مكافٌ آخر تركن إليو، وليس بؽا حيلة في ذلك كلو إلا البكاء 
 ورىا بظلمو وبذبره:ا، وربدا لشعجراء الشعور بالذنب الذي أشعرىا بو زوجه

سارت ابغافلة في طريقها. وكانت ابؼرأة تغسل وجنتيها الزعفرانيتتُ وشفتيها ابعافتتُ من 
 (ٖٜ)شدة حرارتها بفيضاف دموع ابغزف من عينيها الغائرتتُ.

 انراوي: -3
إف حدوث مثل ىذه الواقعة على مرأى ومسمع من الناس في بؿطة ابغافلبت، من الطبيعي 

حضروىا، نتيجة شعورىم بظلم ىذا الزوج لزوجتو وبذبره عليها، وبالتالي أف تثتَ غضب من 
 -بؿاولة البعض التدخل لنصح الزوج أو لومو ومناصرة تلك ابؼرأة ابؼسكينة، وبؼا كاف الراوي

أحد شهود تلك الواقعة، فقد انتابو شعور الضيق نفسو مثل غتَه من فعاؿ الزوج  -الكاتب
 ح الزوج وتنبيهو بػطأ ما يفعلو:مثل غتَه نص الأبضق، وحاوؿ

كنت أرغب في الذىاب إلى ذلك الرجل لتخفيف توتر الأمر. فمنعتٍ أصدقائي القدامى 
 عن ىذا، وقالوا لا قدر الله لك ذلك...
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ىيأت نفسي وذىبت إلى ذلك الرجل. ألقيت عليو السلبـ واعتذرت عن إزعاجو، أخذتو 
تصرفاتو وأفعالو غتَ اللبئقة، وأكدت أنو إذا لم  إلى الزاوية وقدمت لو النصيحة، وبردثت عن

 (ٜٗ)يستًح، فسوؼ نفكر في حيلة أخرى.

لم يستجب الزوج لنصائح الراوي وغتَه، وترؾ زوجتو فجأة وركب ابغافلة، وأنذرىا ألا  
ة، ولم تعود إلى البيت بؾدداً، وحينذاؾ شعر الراوي بابؼسئولية بذاه ابؼرأة، كما شعر بقلة ابغيل

يئاً يقدمو لتلك ابؼرأة التعيسة، فلب بيكن أف يذىب ويتًكها شريدة دوف أف تعرؼ ماذا بهد ش
تفعل، ودوف أف يعرؼ ىو ما بيكن أف يصيبها، وكذلك لا بيكن أف يأخذىا إلى بيتو، لذا لم 

ورغم بضاقة زوجها  -يكن ىناؾ بدٌ من إرجاعها إلى بيتها وأبنائها، لأنو في كل الأحواؿ
 أمافٍ بؽا من الشارع:أكثر  -وقسوتو

التفت إليها وقلت إنتٍ سآخذؾ في سيارتي وأوصلك إلى منزلك. لم توافق في البداية، متذكّرة 
 فظاظة زوجها. ثم، وبناء على نصيحة النساء ابؼصاحبات، وافقت على الذىاب.

 (ٜ٘)أخذتها وأوصلتها إلى أعلى قريتهم.

 قصت "جساء الخير": -
 انطفم انسائم: -1

طفل السائل في القصة مع ابغقيقة؛ حيث إف من يضطر لسؤاؿ الناس نتيجة تفقت صورة الا
يكوف خجلًب ومرتبكاً، وبيكن  -خاصة إف كانت ىذه أوؿ مرة يفعل ذلك -الفقر وقلة ابغيلة

 أف تنزؿ دموعو نتيجة إحساسو بابؽواف، خاصة وإف كاف طفلب:
 فجأة جاءني صبي وقاؿ:

جدًا." بعد أف عبر عن جوعو ابضر خجلًب، وظهرت  ، أنا جائعكوبيك"عمي، أعطتٍ عشرة   -
 (ٜٙ) الدموع في عينيو.

سيلجل "يتضح من تأمل الشخصيات التي وردت في القصص السبعة في المجموعة 
من ابعاني؟"، "مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة"، "مواساة "والثعباف"، "ابػائنة"، "قصة بِقار الفاشلة"، 

يّي" و"جزاء ابػتَ القصص لم تكن شخصيات خارقة، تتحدى الواقع أو  " أف شخصياتبظَِ
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تتجاوزه، ولا ىزيلة تنحط عن الواقع وتنكمش عنو، ولكنها كالشخصيات العادية التي نراىا في 
 (ٜٚ)حياتنا اليومية أو نكتشفها في ذواتنا.

استوفت قصص المجموعة معايتَ الواقعية الفنية؛ حيث توافقت الأحداث في تصاعدىا 
البداية وابغبكة في كلٍ منها، وكذلك تناسبت أفعاؿ الشخصيات وردود أفعابؽا مع ونهاياتها مع 

الصورة ابؼرسومة بؽا من خلبؿ السرد. وأما من حيث الواقع ابغقيقي فقد توافقت القصص إلى 
حدٍ كبتَ مع الواقعي ابغقيقي، عدا القصة الأولى التي لم تستقم مع الواقع ابؼعاش من حيث 

 ى بفارسة السحر.ة ابغيواف علقدر 
اتفقت أغلب قصص المجموعة في مغزاىا النهائي، وىو أف ابعزاء من جنس العمل؛ فما 

كما في قصتي "ابػائنة" و"بِقار   -يفعلو الإنساف يرُد إليو يوماً ما، فمن يرتكب ابػيانة والغدر
يّي" مساعدة ابؼرأة ابؼهاجرة"، "كما في قصص "  -يرُد إليو، ومن يفعل ابػتَ -الفاشلة" مواساة بظَِ

 يرد إليو أضعافاً مضاعفة. -و"جزاء ابػتَ"
 الخاتمت

ابغبكة وتصاعد الأحداث إلى قسمتُ رئيسيتُ؛  المجموعة من حيث انقسمت القصص في -1
ويضم أربع قصص ىي "سيلجل والثعباف"، ذو ابغبكة ابؼركبة،  القسم الأوؿ  ىو القصص

الذي تصاعدت فيها الأحداث.  ىي القصصو  ن ابعاني؟"" و "مالفاشلة"ابػائنة"، "بِقار 
"مساعدة ابؼرأة والقسم الثاني ىو القصص ذو ابغبكة البسيطة؛ ويضم ثلبث قصص ىي 

يّي" و"جزاء ابػتَ"، و   اتسمت الأحداث فيها بالبساطة.ابؼهاجرة"، "مواساة بظَِ
القضية  تاتناول" في مغزاىا ومعابعتها مع قصة "ابػائنة"؛ حيث الفاشلةشابهت قصة "بِقار ت -2

 نفسها؛ وعابعتاىا من منظور متشابو.
استوفت قصص المجموعة معايتَ الواقعية الفنية وتوافقت نهايات الأحداث مع البداية  -3

وابغبكة، كما توافقت إلى حدٍ كبتَ مع الواقع ابغقيقي، عدا قصة واحدة ىي "سيلجل 
 والثعباف".
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للقصص؛ وتناسبت مع الواقعية بغس الواقعي عزّزت أفعاؿ الشخصيات وردود أفعابؽا ا -4
 الفنية والواقع ابغقيقي، وجاءت ملبئمة بؼلبمح الشخصيات التي ارتسمت خلبؿ السرد.

لم بيارس الكاتب دور الراوي العليم، ولم يتدخل في موضوعات القصص أو يسُق أقوالاً  -5
ابغكم  ، ولكنو سرد الأحداث في مسارىا تاركاً وأحكاماً تعبر عن آرائو أو توجّو القارئ

 .للمتلقي
اىتم الكاتب بالتفاصيل الصغتَة التي بسعن في واقعية القصة، كما اىتم أيضاً بتصوير  -6

 مشاعر الشخصيات وانفعالاتها بدا يتفق وابؼنطق الإنساني، ويعمق الطابع الواقعي.
ا اتفقت أغلب قصص المجموعة في مغزاىا النهائي، وىو أف ابعزاء من جنس العمل؛ فم -7

يرد إليو ساف يرُد إليو، فمن يرتكب ابػيانة والغدر يرد إليو، ومن يفعل ابػتَ يفعلو الإن
 أضعافاً مضاعفة.

جاء أسلوب السرد سهلبً، واضحاً، غتَ متكلف وخاؿٍ من ابغشو الزائد، واتسمت  -8
القصص بقلة الوصف، وجاءت ابعمل الوصفية قصتَة تعبر عن مشاىدات بسيطة 

 للكاتب.
ابغوار الداخلي في بعض ابغوار ابػارجي في القصص، واستخدـ  قل اعتماد الكاتب على  -9

 ابؼواضع لتصوير مشاعر الشخصيات أو رسم صورىا في أذىاف القراء.
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 الذىايص
 

 . ٘نشر والتوزيع، د ت، صانظر: بؿفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميديا لل -(ٔ)
سهاـ بن رية، مناؿ بخي، الواقعية في القصة القصتَة ابؼعاصرة: بماذج قصصية ليوسف إدريس، كلية الآداب  -(ٕ)

 .ٗٔص:  -ٜٕٔٓ: ٕٛٔٓواللغات، جامعة محمد بوضياؼ بابؼسيلة، ابعمهورية ابعزائرية، 
 .ٛٔابؼعاصرة، ص: سهاـ بن رية، مناؿ بخي، الواقعية في القصة القصتَة  -(ٖ)
 .ٗٔ، صٜٖٗٔبصاؿ متَصادقي، ادبيات داستاني، چاپ ىفتم، نشر سخن، تهراف  -(ٗ)

5
- Расул Собир, Фарёди Дил, Душанбе «АДИБ» 2004, c2. 

6
- Расул Собир, Фарёди Дил, cc3:4. 

بقيب بؿفوظ و ابضد بؿمود،  دی بفتحن، ايراف لک، برليل تطبيقی دو مکتب واقع گرايی و بمادگرايی در آثار مه -(7)
، ساؿ تطبيقی، ادبيات نامۀکاوش   .ٜٗٔص ،ٕٜٖٔ زمستاف ،ٕٔ ۀشمار سوـ

/ ٚى نقد ادبي، ساؿ  ىاشم صادقي بؿسن آباد، تأملي در اصوؿ وبنيادىاى نظرى رئاليسم در ادبيات، روزنامو -(ٛ)
 .ٙٗ: ٘ٗص ،ٕ٘ ۀشمار

 ،(ٕٙ/ٖ ۀشمار) ادبيات، تاريخ مجلۀانی ابراىيم گلستاف، حسن اكبري بتَؽ، روايت واقعگرا در آثار داست -(ٜ)
 .ٙص

 .ٜٖسهاـ بن رية، مناؿ بخي، الواقعية في القصة القصتَة ابؼعاصرة، ص -(ٓٔ)
ت ونصوص لأبرز أعلبمها، ابراد الكتاب العرب، عبد الرزاؽ الأصفر، ابؼذاىب الأدبية لدى الغرب مع تربصا -(ٔٔ)

 .ٖٖٔـ، صٜٜٜٔ
ـ في قرية قرطاغ بناحية ٜٔٔٔاء الابراد السوفيتي وأكثرىم نفوذاً، ولد في الثاني من مايو عاـ من أبرز شعر  -(ٕٔ)

عمل مديراً للشعبة العامة وكاتباً بجريدة  .ـٖٜٓٔعاـ حصار، وأنهى دراستو بدار ابؼعلمتُ الطاجيك بناحية طشقند
ـ، فكتب ابؼقالات وابغكايات في ٜٕٜٔـ بدأ نشاطو الأدبي أولًا في بؾاؿ النثر منذ عا"جواناف تاجيكستاف". 

ـ(. وكانت ٕٖٜٔالصحف وابؼطبوعات، وبُصعت بماذج من أعمالو النثرية في بؾموعة "بَتَؽِ ظفر" )راية النصر( )
ولى تنصب حوؿ أحداث الثورة البلشفية وابغروب الوطنية ابؼوضوعات الأساسية بؼقالاتو وحكاياتو وأشعاره الأ

صدرت لو العديد من الأعماؿ الشعرية  ياة الصاخبة وبقاحات بناء العصر ابغديث.والصراعات الطبقية، ابغ
 ، ىاي خجند" )مشاىد خجند(، "بو ابهادكاراف" )إلى ابؼبدعتُ( والنثرية؛ من بينها آثاره ابؼنظومة الضخمة "منظره

علم خاف  )انظر:  ـ(.ٖٜٚٔـ(، "خزاف وبهار" )ابػريف والربيع( )ٖٜٙٔ"آفتابِ بفلكت" )شمس ابؼملكة( )
 پاييز تاجيکستاف، در ايراف. ا. ج فرىنگی رايزني ،ٕٛ ۀکوچراؼ، بنيشو با خلق ووطن، فصلنامو رودکی، شمار

 ,Худойназар Асозодаسلبمی.ا جهاف دانشنامۀ تاجيك، معاصر شاعر. ٖٚٔص ،ٜٖٛٔ

Адабиётй Тоҷйк дар садаи XX, вазорати фарҳнги ҷумҳурии Тоҷикистон, 
Душанбе “Маориф” 1999, c281:282) 
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ـ، ثم درس في قسم ٕٜٙٔـ في قرية صوفياف بناحية فيض آباد، أنهى دراستو ابؼتوسطة عاـ ٖٜٛٔولد في عاـ  -(ٖٔ)

رس في العديد من الصحف؛ حيث عمل في القسم الأدبي اللغة والأدب الفارسي بجامعة طاجيكستاف ابغكومية. بس
ـ، كما تولى مدير شعبة ابعريدة الشهرية ٜ٘ٚٔب رئيس قسم بها حتى عاـ بجريدة "معارؼ ومدنيت" وتولى منص

ـ(، وعمل نائباً لرئيس قسم النظم بابراد كتاب طاجيكستاف منذ عاـ ٜٜٚٔ -ٜ٘ٚٔ"صداي شرؽ" في الفتًة )
 ، وىو عضو ابراد كتاب طاجيكستاف.ٜٛٛٔـ. حصل بازار على جائزة رودكي من الدولة عاـ ٜٜٚٔ

أشعاره في السنة الرابعة من دراستو ابعامعية، وانصب اىتمامو على ابؼوضوعات السياسية بشكل  نشرت أولى     
. ومن ـٜٓٙٔطبعت أولى أعمالو عاـ أكبر، وكاف يعافً القضايا بحس إنساني، ينم عن بسيزه الأدبي ونبوغو. 

(، "آتش برگ" )ورؽ ٜٔٛٔ(، ثم "مژگاف شب" )أىداب الليل( )ٕٜٚٔأعمالو الشعرية "پيوند" )الصلة( )
ـ(، ٕٜٛٔ، "آفتاب نهاؿ" )شمس الغصن( )(ٜٛٚٔ(، "گلِ خار" )وردة الشوؾ( )ٜٗٛٔ، ٜٗٚٔالنار( )

(، طبُعت ٜٚٛٔـ( وكتاب "باچميدف با چشيدف" )بدلاؿ باضطراب( )ٜٜٔٔ"چشم سفيدار" )عتُ ابغور( )
في إحدى  ٕٛٔٓ في الأوؿ من مايو عاـ توفى)بـتارات أشعار( بالفارسية في دار ابؽدى بإيراف. "گلچتُ اشعار" 

 ابؼللي بتُ انتشارات صابر، بازار اشعار ۀبرگزيدعاماً. )انظر:  ٜٚمستشفيات سياتل بأمريكا، عن عمر ناىز 
نکتو ىا وتازه ىای فرىنگ وتاربىی از دوشنبو، بخارا  -رحيم مسلمانياف قباديانی .ٙ:ٔ ص ،ٖٖٚٔ ابؽدى،

: ٛٙٗص -ٜٖٓٔ -تهراف -تاريخ ادبيات نوين تاجيكستاف -شعردوستعلي اصغر  .ٖٕٕ(، صٔوبظرقند)
چاپ  -تهراف -انتشارات بتُ ابؼللی ابؽدی -چشم انداز شعر امروز تاجيکستاف -علی اصغر شعردوست. ٓٚٗ

 гулназар, адибонтоҷикистон, душанбe,2002.c .ٕٚ:ٕٙص  -ٖٙٚٔ -اوؿ

504:505.Таслияти Эмомалӣ Раҳмон ба наздикони Бозор Собир- parstoday- 
)10:40 , cМай 01, 2018 

في قرية كورجاوت بناحية درواز. أنهى دراستو ابعامعية بقسم علوـ اللغة بجامعة  ٕٖٜٔولد في عشرين مايو  -(ٗٔ)
. شغل العديد من ابؼناصب من بينها نائب الرئيس والكاتب الأوؿ بابراد  ـٜٙ٘ٔطاجيكستاف ابغكومية عاـ 

ـ، وطبعت لو  ٜٓٙٔ. طبعت بؾموعة أشعاره "شراره" في عاـ اف، رئيس متحف ابؼخطوطاتكتاب طاجيكست
ـ(، ٜٓٚٔ، "كاروافِ نور" )قافلة النور( )ـ(ٜٗٙٔكتب عديدة من بينها "راىها بو بابؽا" )طرؽ للؤجنحة( )

 اسمِ من" )طاجيكستاف ابظي( -ـ(، "تاجيكستافٜ٘ٚٔ)استالينگراد" )منظومة ستالينجراد( "سروش 
طبعت دار ابؽدى الدولية ـ ٜٜٗٔوغتَىا. وفی عاـ ـ(، ٜٚٛٔ)سينا" )مهد سينا(  ۀ"گهوارـ(، ٜٚٚٔ)

طبُعت أكثر أشعاره وقصصو بأعداد كبتَة في ابؼطبوعات ابؼهمة بدوسكو وباقي  بطهراف، آثاره بابػط الفارسي.
 ـ(، جائزة دولة السوفيتٜٜٔٔبصهوريات الابراد السوفيتي السابق. حاز لقب شاعر تاجيكستاف الشعبي )

توفى في عمر  ـ(.ٜٓٛٔـ(، جائزة الرودكي الأدبية من الدولة )ٜٙٙٔـ(، مؤسسة شباب تاجيكستاف )ٜٜٚٔ)
بصهوری  -تاجيکی -گ فارسیزباف فرىن وىشگاهژ. )پػٕٛٔٓمايو  ٜٔالسادسة والثمانتُ، وشيعت جنازتو في 
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مؤ ٛٔقناعت شاعر نوپرداز تاجيک درگذشت، مؤمن  فارسي،بي بي سي  ايراف در تاجيكستاف. سايت اسلبمي
 .    ٜٖٚٔارديبهشت ٕٛ، ٕٛٔٓ

(гулназар, адибон тоҷикистон, (2002) душанбe, c234: 235( 
ـ في قرية مزار شريف بناحية بنجكت، بدأ تعليمو الابتدائي في مسقط رأسو، ٜٔٗٔمايو عاـ  ٕٓولد في  -(٘ٔ)

ـ، ثم عمل في عدة وظائف من بينها ٖٜٙٔدوشنبو عاـ  التاريخ والفلسفة بجامعةوأنهى دراستو ابعامعية في كلية 
بؿرراً بشعبة الأدب براديو تاجيكستاف، موظف بالقسم الأدبي بجريدة "كومسوموؿ تاجيكستاف"، مدير الطبعة 

ة التاجيكية. الشهرية بعريدة "صداي شرؽ"، مستشار ابراد كتاب تاجيكستاف، ورئيس المجمع الدولي للغة الفارسي
ـ بعنواف "سرِ سبز" )الرأس ابػضراء(، ثم أعقب ذلك طبع العديد من ٜٙٙٔطبعت أولى أعماؿ لايق عاـ 

ـ، "ابؽاـ" ٜٜٔٔأعمالو، من أبنها المجموعة الشعرية بؿل البحث "دست دعاي مادر" )بتُ يدي دعاء الأـ( 
 "رجل ـ،ٜٛٚٔـ، "قطرة مطر" ٜ٘ٚٔـ، "تراب الوطن" ٕٜٚٔـ، "ساحلها" )السواحل( ٜٛٙٔ)الإبؽاـ( 
ـ، وغتَىا. كتب عدة أعماؿ باللغة الروسية، وتربصت أعمالو للعديد من اللغات. وقد حصل على ٜٜٚٔالطريق" 

جائزة الردوكي ابؼقدمة من ابغكومة التاجيكية، كما تم اختياره شاعر تاجيكستاف الشعبي عاـ 
 адибони  тоҷикистон, душанбe: Қисми 3, мураттибон: гадобек)ـ.ٜٜٔٔ

маҳмудов, ҷамил валиев, салимаҷабова, китобхонаи миллии тоҷикистон, 

душанбе,  2016.c186. гулназар,адибонтоҷикистон, 2002, c 680:681.) 
 انظر: أبضد سامي عنتً، قضايا الإنساف ابؼعاصر في المجموعة الشعرية "اشك طوفاف" )دموع ىادرة( للشاعرة -(16)

، ٜٕٓٓآوا" مع تربصة المجموعة إلى اللغة العربية، كلية الآداب جامعة عتُ شمس،  التاجيكية "گلرخسار صفی
 .ٗٔص

، ٖ، جٖٙ، بؾلة كلية الآداب جامعة القاىرة، مجٜٓٙٔإلى  ٜٚٔٔعبد الوىاب علوب الشعر التاجيكي  -(ٚٔ)
 .ٙ، ٘، ص ٖٕٓٓ

حدى قرى وادى زرفشاف بنواحي غجدواف بولاية بخاري، وىو ـ في أسرة فقتَة في إٛٚٛٔأبريل  ٘ٔولد فى  -(ٛٔ)
ناقد وشاعر وبؿقق ولغوي، ترؾ آثاراً عديدة في ىذه المجالات كافة، وأسهمت أعمالو بشكل كبتَ في التغتَات 
الأدبية والاجتماعية والثقافية في ما وراء النهر في القرف العشرين، وىو أوؿ من سخر أدبو بػدمة ابعماىتَ 

نگاىی بو  ،قصصو ورواياتو في الأدب الطاجيكي. )آزيتا بنداني، مسعور حسيتٍ پورحة؛ وجعل منهم أبطالاً لالكاد
 ,гулназар, адибонтоҷикистон).ٕ٘٘، ص٘٘، آينو متَاث زندگی وآثار صدر الدين عينی

душанбe,2002. C4:9.  
ن منصور، عبد ابغفيظ يعقوب حجاب، المجلس انظر: صدر الدين عيتٍ، موت ابؼرابي، تربصة: محمد علبء الدي -(ٜٔ)

 .ٕٖ:ٜٕ، صٖٕٓٓالأعلى للثقافة 
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بعدِ ختمِ دانشگاهَ آموزگاری و خذمتِ تکراری در صفهای اردوی شوروی من را در  ٜ٘ٙٔماهِ ينوَر ساؿِ  -(ٕٓ)

 ,Расул Собир, Фарёди Дил . .فرخار معلم تعيتُ بمودند ناحیۀبو ناـ ا. جامی،  ٖ No میانۀمکتبِ 

c162 
 ۀمسافرىبر صنف ىر ساؿ بايد بو کوه قرطاغ، کو در  کارِ  ۀنقشنفهای بالای اين جا از روی خوانندگاف ص -(ٕٔ)

دار و جاندارىای  کم. دور از مکتب واقع بود، سياحتِ کوىسار  متَفتند. بو قرطاغ، کو کوهِ دامنو  ٘ٔ-ٓٔ
ايوف بناف ساؿ معلمِ   ٕاف خطرِ کلبف داشت. وحشی و مار و حشراتهای زىرناک دارد، بی راىبر رفتِن نورس

 کهنساؿِ روزگارديده تاشمد ايوباؼ من را از خواب بيدار کرده گفت:
، بايد بنراهِ خوانندگافِ صنفِ  - زف بوده، از رفتِن سياحت بنراهِ  بو کوهِ قراطاغ رويم. راىبِر صنف آنها روس ٛپسرـ

ده اند. اگر من و شما آنها بنسفر د، بی راىبر بو سفر برآمخوانندگانش خودداری کرده است. خوانندگاف باشن
، لباسهايت را پوش! التماس ميکنم.  ,Расул Собир نشويم، يگاف حادثو شدنش بفکن است. خيز، پسرـ

Фарёди Дил, c162 
لم علبجِ ديگر نبود، من راضی شدـ و از معلمِ کارديده التماس کردـ، کو بنراىش کارد و کماف گتَد. مع -(ٕٕ)

 Расул Собир, Фарёди . .اش دوتا کماف آورد تاشمد، کو خانو اش نزديکِ مکتب بود از خو و بنسايو

Дил, c162 
دقيقو  ٓٔ-ٛنشست. ماشتُ بو راه برآمد. بعدِ  با او ىنگامی سفرِ خدمتی واخوردـ. او در پهلوی من می -(ٖٕ)

سخن و در ظاىر  ، نرـی سرِ بعضا تارىايش سفيدزيبا، چشمافِ سياه، مو  سالۀ ٕٖ-ٖٓوی، کو جوابمردِ تقريبا 
 ديده مينمود، بو من نگريستو گفت: غم

 بيا شناس ميشويم... -
 من... -
 اؼ از شوراآباد. صابر رسوؿ -
 بو چی کار مشغوليد؟ -

 من باز خودداری کردـ.     
 ذشت.ىا با شصت ميگ ببخشيد سراسيمو شدـ. چندی خاموش نشستيم. ماشينو از پهلوی درختاف و تيپو -

Расул Собир, Фарёди Дил, c167. 
 نگريست و پرسيد:كنجكاوانو  -(ٕٗ)
 زف داريد؟ -
-  ، . ٚبلی، زف دارـ ، نبتَه ىم دارـ  فرزند دارـ
 شما را حرمت ميکنند. -
 ىا، نغز حرمت ميکنند. باز چند دقيقو خاموشی حکمراف شد. -
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، ولی بؾردـ - . -من سی ساؿ دارـ  سخنش را دواـ داد بنسفرـ
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c167  چرا؟ -
 ,Расул Собир بنچوف مادر باور بکن، ولی بنچوف زف نی!""بو زنها از صدؽِ دؿ باور مكن. بو من تنها  -(ٕ٘)

Фарёди Дил, c167. 
درآمدـ، پيشم  قد، شرمگتُ و بسی مهرباف. ىر گاه، کو نزدِ سردار می گوف، ميانو گندـاي داشت   كاتبو -(ٕٙ)

ىايش سرخ ميشد. اين حالت مرا نگذاشتو قلبم را فشار ميداد. بو فکرـ اولتُ بار  گونوميخيست و از شرـ  
عاشق شده بودـ. روزىای آخر من از کاتبو شرـ ميکردـ. او حالتِ ظاىریِ مرا ديده، دؿ دادلً را روشن 

پرسيدـ، کو گفتو خاموش ماند. من   -احساس بمود. روزی بو نزدِ سردار درآمدنی شدـ. کاتبو "سردار نيست"
 نظر چشمانش بو بار اولتُ. نگريست من بو چشم ۀگفت و با قِر  -"من بميدالً" -!""وی در کجاست

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c168.. نداختما
، کو ما يکديگر را با بساِـ  خلبصو بعدِ چندی ما خانو -(ٕٚ) دار شديم. شايد مبالغو شود، ولی بايد إقرار شوـ

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c168. تيمصميميت دوست ميداش
دشتِجُم بو يکی از  ناحیۀسابق  واسطۀای از شاىزادگافِ موضعِ درواز بو  سابؽاي پيش از انقلببِ اکتبر عايلو -(ٕٛ)

سو ساؿِ اقامت کردنش در اين ديهو، پايانتً از آف  -رباتنکج کوچ ميبَندد از دو -ىای خيلی دوردستِ آف ديهو
 باحشمتی بنا ميسازد و زندگيش را در اين مکاف دواـ ميدىد. چۀ رِ پست ميناميدند، قلعوجای را، کو شه

Расул Собир, Фарёди Дил, c176. 
سالو داشت. دختًش را نِگار وپسرانش را ذوالفقار، خدايار وبختيار ميگفتند.  ٙٔوی سو پسر و يک دختًِ  -(ٜٕ)

 ديوارِ  چار بناف داخلِ  در بساـ بو حياتش. بود بؿروـ بساماً  دیآزا از بوده، ظلمات ۀبؿاصر حلقۀدختً بنيشو در 
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c176.ميگذشت مانند بؿبس ۀمتً ٗ-ٖ بلنديش

برآيد.  جوانی دورتر از قلعو زندگی ميکرد. روزی ماهِ ايوؿ برای توت خوردف بو درختِ توتِ نزدِ قلعو می -(ٖٓ)
رومالی پوشيده بو روب وچتُِ حولی مشغوؿ است.  ی را ميبيند، کو چشم بوچشمش بو داخلِ قلعو افتاده دختً 

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c176. بو صورتش دؿ داده عاشقِ او ميگردد
(31)

بخشِ طبيعتِ نازپرور بود. ىر طرؼ کو نگری، درختافِ سبزگوفِ  بهارِ نازنتُ زينت-آخرىای فصلِ زيبای ساؿ - 
ىای خود سرخم وپربارند. گويا کو بنو ىوش ويادشاف بو طفلکافِ در کنار  ميوه اـبستو در پرورشِ خ غوره

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c180... اشاف بند است ومادرانو دلسوزی دارند خوابيده
 رِ ايستگاه، کو منتظرِ وکنا گوشو ىر در ديگر مسافرافِ  نفر ٓ٘-ٓٗ بزميناٌ  باز من دیرینۀدر برابرِ شناسهای  -(ٕٖ)

 شتند از ىر خصوص بتُِ خود صحبت وگفتگو مينمودند.ىا را دا آمدفِ اوتابوس
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 نوزاد طفلِ  بغل در کو زنی، يک و مرد يک است واقع ناحيو مرکزیِ  بیمارخانۀاز کنارِ شرقیِ ايستگاه، کو      

مدارِ اين زف را  یش گواهِ بيحاؿ وبرنگ پريده خوفِ  کم لبافِ  و چوکيده چشمافِ  زعفرانی، رنگِ  آمدند می داشت،
  .Расул Собир, Фарёди Дил, c180 .نشاف ميداد

اـ  روزی سوی خانو از جای کار برآمده برای خوراکِ نصف ٓٓ.ٕٔساعتِ  ٕٕٓٓاوگستِ ساؿِ  -ٕٓ -(ٖٖ)
برىنو کشالو کرده  رواف شدـ. در رو بو روی اداره زنی را ديدـ، کو سو کودک رت با پايهای عرياف و تنهای نيم

 د. چوف بو نزدش رسيدـ سلبـ داد و سواؿ کرد:د. مرا ديدف زماف ايستاميبرُ 
. بو نزديکی بو  ياردمپولیِ بيکاریِ مرا کی ميدىد، تا برای کودکالً اقلَب پای -  کوچيده بشکينت ناحیۀافزاؿ گتـَ

 .متَوـ
)شوىرش وفات کرده  شوىر بضاعتِ بی اورا از سببِ بو اداره ىر سرِ چند وقت آمدنش، ميشناختم. زفِ کم     

 Расул Собир, Фарёди. ا ديدهر  اش برىنو کودکافِ  و او احواؿِ . داشت سکونت پدرش ۀبود(، در خاف

Дил, c184. 
 رسولاؼ من، نا ِـ ىم کو آوردند، را بيهوش درد شدتِ  واز لاغر سفيدِ  موی خوابم ۀروزِ چل ودوـ بو حجر -(ٖٗ)

داروىا را  ف تشخيص بموده دارو سوزفنداشت. بيماريش را پزشکاو گشتن پهل و زنده گپ مدارِ  او. است بوده
ىای شفقت ىر گاه، کو  روزِ اوؿ چشمانش را بساماً بميکشاد. بنشتَه ٜ-ٛپسی ىم گذرانيدف گرفتند. قريب 

 سفيد اشاره ميکردـ، واردِ اتاؽِ ما ميشدند سواؿ ميدادند، کو کداِـ ما رسولاؼ. من با دؿِ ناخواىم بو طرؼِ موی
زيرا مدتِ زيادِ معابعو بدلً از ضربِ سوزندارو دردمند شده بود. سوزنداروىای برای من تعيتُ شده را نيز بو بدفِ 

 سفيد، کو او ىم کسلیِ زردپروين بود، ميگذرانيدند.  موی
من ىم کمی دـ  فکر ميکردـ، کو شايد دارو ودواىای زياد تيزتر بو پايش خيزاند. بو اين طريقو بدفِ بو بساـ بؾروحِ      

  .Расул Собир, Фарёди Дил, c186 .ميگرفت
(35)- “ошхонаи парҳезӣ” "للمرضى الطعاـ يعد الذي ابؼطعم" معناه اصطلبح": پرىيزی آشخانۀ." 

(Фарҳанги тафсирии забони тоҷикӣ, ҷилди 2, Академияи илмҳои ҷумҳурии 
Тоҷикистон, Душанбе, 2008, c79.) 

 
عمي، أعطتٍ عشرة كوبيك، أنا جائع جدًا" والكوبيك ىي عملة معدنية أو وحدة عملة  سية معناىا "بصلة رو  -(ٖٙ)

لعدد من البلداف في أوروبا الشرقية مرتبطة ارتباطاً وثيقاً باقتصاد روسيا. عادة ما تكوف أصغر فئة داخل نظاـ 
 . )ويكيبيديا، ابؼوسوعة ابغرة(روبل ٔكوبيك تساوي   ٓٓٔالعملة؛ 

روزی بو   روزی بساشا بمودـ. وقتی خوراکِ نصفِ   يک روزِ يکشنبو واردِ اونيويرمگِ مرکزی شدـ و تا نصفِ  -(ٖٚ)
 ۀدقیق ٕ٘-ٕٓمتً از اونيويرمگِ مرکزی دوری داشت، درآمدـ. بعدِ  ٕٓٓ-ٓ٘ٔريباً تق کو پرىيزی، آشخانۀ

. دوختم نظر اش گوشو ىر بو بود، ستَادـ خيلی آشخانو کو نشست، جای برای گرفتو را خوراک پايی نوبت
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و اجازت رفت. مينمود زيادتی کُرسی پهلويشاف وىر ميخوردند خوراک روس زفِ  نفر دو کو افتاد، ميزی بو چشمم

 ای نزدـ آمد وگفت: پرسيده نشستم. بنو مشغوؿِ خوارکخورِ بوديم. ناگاه پسربچو
" Дядя, дай десят копеек, я очен голодный» سرخ شده، در  -رسنگيش از شرـ سپاو بعدِ اظهارِ گ

بخشش  ىم پی مراتبو چند او برآوردـ، تتُ ٕٓ اـ کيسو از من کو دمی، تا و شد پيدا اشک ۀچشمانش قطر
 Расул Собир, Фарёди Дил, c188 . .ميپرسيد

 .ٕ٘ٔ، صٕٓٔٓ ٔإبراىيم خليل، بنية النص الروائي: دراسة، الدار العربية للعلوـ ناشروف، ط -(ٖٛ)
 .ٗٓٔـ، صٖٕٔٓانظر: عز الدين إبظاعيل، الأدب وفنوف: دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاىرة،  -(ٜٖ)
ىا" از بؾموعو داستافِ كنيزو، ىشتمتُ بنايش  محمد باراني، يعقوب فولادي، بررسي وبرليلِ داستاف كوتاه "آبي -(ٓٗ)

  .ٖٕٗ، صٜٖٗٔسی بهمن ىای زباف وادبيات فار  پژوىش
 .ٕٙٔ: ٕ٘ٔخليل، بنية النص الروائي، صإبراىيم  -(ٔٗ)
، كلية الآداب طمة الزىراء، بناء الشخصية في المجموعة القصصية "صيف إفريقي" لمحمد ديبالعربی فا انظر: -(ٕٗ)

 .ٕٕـ، صٜٕٔٓ/ٕٛٔٓواللغات، ابعمهورية ابعزائرية، 
يش متَفت. دختً را گويا سيلگل فقط راست بو يک نکتو نگاه کرده نهايت سست بو کِم چی فکر کرده پ -(ٖٗ)

چی خيل يک  -اِبا متَفت. ما بنو حتَاف بوديم. من وخوانندگاف را کِم سحر و جادو پخش کرده است، بی
 امر من بو آمد، می شتاب با دور ما از ۀمسافىيجاف و وىم و دىشت دامنگتَ شد. بناگاه ايوبوؼ، کو در 

 :کرد
-  ،  مرگ، د ِـ در سيلگل. شويم رواف پِستو ىای بتُو بناف آنو ۀطرفتيز بو  شما با ىردو ميلِ کماف تتَ جای کردهپسرـ

ف جاری کرد تا، کو دِـ مار را بػُرَد. اين خو  کشيده خط سيلگل پيشانیِ  بو برآورده را تيغ خود. است مار جادوی
 ,Расул Собир, Фарёди Дил. اصوؿ ىم بی نتيجو ماند. من، کو از ترس ىنوز بو قراری آمده بميتوانستم

c165. 
با احتياط از راغِ در بو دروف نگريستم و مات و مهبوت شدـ ىوش از سرـ پريد. بالای ميزی شمع ختَه  -(ٗٗ)

 يک. ديدـ بيگانو مردِ  آغوشِ  در را خود ۀزوجميسوخت و دو نفر خوابِ شتَين بودند. با دقت نگاه کرده، 
 من شايد. آمد بمی باورـ ىيج. شوـ بيگانو عقل از دبو  قريب. ماندـ شده کَرَخت باشد، دهز  برؽ گويا مرا بغظو
اه کردف نداشتم، بو نگ وفجور فسق اين بو يارای ديگر. ميديدـ را حالت اين روشن ۀديد دو با بلکو نی،. خوابم

حولی زود برآمدـ. "بلواد، کو ..." تکرار ميکردـ ىر بغظو، چی کار کردلً را ندانستو. "بلواد اين زف بنسرِ من 
. يا او بو زوری بو بستً کشيده اند. پس برای چی وی اين قدر آسوده خواب است. برای چی او تنِ باشد

.بخ بيگانو مردِ  اين بو را خود ۀحلبؿ و پاکيز  . شيده است". بو خلبصو ای آمدـ، کو بايد قصاص بگتـَ
Расул Собир, Фарёди Дил, cc: 169: 170 
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 با ىستم گشتن خانو واردِ  ۀلحظبرداشتو، بو طرؼِ خانو روانو شدـ. در  ی حولی خيشتی رابا اين مقصد از رو  -(٘ٗ)

تِ من گرفتو بو بتَوف پرتافت. من دس از را وخيشت شد بيدار بنسرـ بغظو بنتُ. بمايم پچک را مرد سرِ  خيشت
عصبی بو غضب آمده، بو مرد ىجوـ بمودـ. بو دىاف وسرش بو بساِـ قوه ميزدـ. حقارتهای قبيحِ او مرا بدتر 

مدار کردـ. بنتُ وقت چشمِ من بو زلً افتد. در  ميکردند. دست بو گلويش بردـ و با بساِـ قوت فشرده، اورا بی
را در اين حالت نديده بودـ. او تنِ عرياف بود. وی لباسهايش را، کو غِجِم شده بودند، بو او  داريمَ  عايلو ۀبساِـ دور
 Расул Собир, Фарёди Дил, c: 170 .. و ما از در برآمديم بر کرد

کوب کرده  من ترا نفهميده ايستادـ. آخر آنها مرا لَغَت -قريب داد زده گفتم من. -ای! چی گفتو ايستاده -(ٙٗ)
 حيف شد. پرتافتند و ترا بؾبوراً بنبستًِ خود کردند، باز چی طور جواف

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c: 170. اند. جواب داد او آنها مرا بؾبوراً بنبستًی نکرده -
 دختً. ميزند سر تن بو تن جنگهای ىا عايلو ۀحد ضديت ومناقشو روز تا روز زياد گرديده، بتُِ اعضايافِ علی -(ٚٗ)

 ر و برادرانش را بو اسرار ميفهماندَ.پد شکستِ  راىهای
 Расул متَسانند.ه، پدر و برادرافِ نيجار را بو قتل اسرار وپدرش با اين واسطو چند مدت غالبيت بو دست آورد

Собир, Фарёди Дил, c:176. 
! گم بيزارـ ودختًىايت خودت ۀديگر دختًىايت بسنده نبودند، کو باز دختً زايدی! ای...! از افت وبشر -(ٛٗ)

 کن..!ن حراـ را درـ آستانۀ! نيست جای من ۀخاف در ديگر را زف برين تو! نرو من ۀشو، ديگر بو خاف

Расул Собир, Фарёди Дил, c:180.  
 بنو از. شدند سوار آف بو يک -يک مسافراف. آمد متَفت،" لينتُ" و" کتَاو" کابػازِ  ۀطرفاوتابوسی، کو بو  -(ٜٗ)

 اش بمود و باز تکرار کرد: ک شده رو سوی زوجونزدي اوتابوس بو مرد آف آخر
 !ميا من ۀخانسوار مشو. ديگر بو  -

 اشکِ  سيلِ  با را خود ۀبست فراف ولبهای از شدتِ حرارتِ بلند پرَسنگىای زع بوس بو راه درآمد. زف رخسارهاوتا     
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:182 يشست.وم ميشست اش چکيده چشمافِ  ريزِ  غم

 .ٕٕ، ص"صيف إفريقي" القصصية ةالعربي فاطمة الزىراء، بناء الشخصية في المجموع -(ٓ٘)
ميتً دوری داشت، گردد. از فروشنده  ٘ٔ-ٗٔای، کو  اردِ مغازهبو او تکليف بمودـ، کو بنراهِ کودکانش و  -(ٔ٘)

 برای ای اندازه تا نکرده شرـ کو کردـ، ىم وخواىش يابد فزاؿ ا پی کودکانش ۀهمالتماس بموده، کو برای 
شاف چيزی خواىد،  دوروزه سامافِ ديگر دادـ تا برای غذای ٕٓش چيز وچاره گتَد. پس بو او باز کودکان

 نيکی زيرا نگويد، سخنی کسی بو گذشتو شده ۀواقعفروشنده در تنهای خواىش کردف، کو از رفتِ بگتَد. از 
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:184. ه گرددآواز  نبايد
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 ,Расул Собир. متُ روزِ خوابش اورا رخصتِ رفتن دادندٛٔسفيد صحت وسلبمت شده بعدِ  موی -(ٕ٘)

Фарёди Дил, c:187. 
روزی بو   روزی بساشا بمودـ. وقتی خوراکِ نصفِ   شنبو واردِ اونيويرمگِ مرکزی شدـ و تا نصفِ يک روزِ يک -(ٖ٘)

 ۀدقیق ٕ٘-ٕٓعدِ ب. درآمدـ داشت، دوری مرکزی اونيويرمگِ  از متً ٕٓٓ-ٓ٘ٔ تقريباً  کو پرىيزی، ۀآشخان
. دوختم نظر اش گوشو ىر بو بود، ستَادـ خيلی آشخانو کو نشست، جای برای گرفتو را خوراک پايی نوبت

 اجازت رفتو. مينمود زيادتی کُرسی پهلويشاف وىر ميخوردند خوراک روس زفِ  نفر دو کو افتاد، ميزی بو چشمم
 ای نزدـ آمد وگفت: ربچوپس ناگاه. بوديم خوارکخورِ  مشغوؿِ  بنو. نشستم پرسيده

" Дядя, дай десят копеек, я очен голодный» سرخ شده، در  -رـ سپاو بعدِ اظهارِ گرسنگيش از ش
 بخشش ىم پی مراتبو چند او برآوردـ، تتُ ٕٓ اـ کيسو از من کو دمی، تا و شد پيدا اشک ۀچشمانش قطر

 Расул Собир, Фарёди Дил, c188 . .ميپرسيد
آنو بنتُ طور ما نورساف و کودکاف  زنهای در پهلوی من بوده سرزنشم مينمودند، کو چرا تو اين طور ميکنی؟! -(ٗ٘)

ا بتَوف از آداب مينماييم. بو اين کار آنهارا عادت ميکنانيم. تو بايد بو او تتُ بميدادی. من در جواب بو آنها  ر 
 گفتم:

ايد، کو پسربچو گرسنو است، احتياج بو خوارک دارد. من کسبِ آموزگارِ داردـ و حالتِ روحیِ  نديده ايستاده     
اين پسربچو ىر روز نی، بلکو بارِ اوؿ برای رفعِ گرسنگيش اين  اورا خيلی خوب درک مينمايم. معلوـ است، کو 

 Расул. کار را کرده ايستاده است. اين حالتِ اورا از حرکتهايش براعلی پی بردف ميتواف. مرا درست فهميد

Собир, Фарёди Дил, c188. 
ا زير کردـ. بناف زماف سيلگل، کو از ار قرار داده يکباره کُلنگِ مِلتق ر کماف را يک وجب دورتر از زيرِ مَنَوِ م  -(٘٘)

 ىای شاخو از را خود ۀپيچيد طنابِ  رفت تا باشد مار. افتاد زمتُ بو بود دورتر. ـٖٔ-ٕٔ مسافۀ من ومار در
 درخت از بؾاؿِ  ديگر وی. کردـ خالی مار ۀکلباز دو تتَِ ديگر بو  دانستو غنيمت را فرصت. مينمود آزاد پستو
 بالای بو برداشتو اورا. ميخوابيد بيهوش او. آمديم سيلگل نزدِ  دويده خوانندگاف همۀو من. نداشت شدف حتا
صدای  با بنو اکنوف. آورديم ىوش بو ای بغظو بعدِ  را سيلگل کرده، استفاده امکانيتها همۀ از. آورديم سنگ بزتو

مانده شريک بود. بنو  زنده قرطاغ با ما در شادی ونَشاتِ سيلگلِ  بلند ميخنديد. گمالً آف بغظو ىا بساِـ کوىسارِ 
ىا سرش را باز سنگکوب کردند. برای آف، کو اين واقعو را  يکجا مارِ نيمجاف را از درختِ پستو جدا بموديم. بچو

 ,Расул Собир. دروغ نشمارند، مار را با دشواريها زياد بو مکتب آورده در صحنِ آف زيرِ خاک بموديم

Фарёди Дил, c:166. 
 حستُ ۀاکيب يک ماه گذشت. بو ناِـ سابق پدرعروسم از ناِـ مرادعلی با چنتُ مضموف نامو آمد: "از بتُ قر  -(ٙ٘)

اش  شوىرِ اولو بو ميکرد، وفا اگر وی. بميخواىم کردف زندگی او با ديگر من. بريد آمده را دختًتاف التماس،
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د. اگر در روزىای نزديک است، بو من ىم روزی خيانت خواىد کر  ميکرد. وقتی کو بو شوىرش خيانت کرده

 نآييد، من اورا از خانو پيش ميکنم..." 
 بو بنو. متَفت سخن او خيانتِ  از فقط دیهۀ ۀخانپدرِ پيچاره باز رفتو دختًش را گرفتو آورد. در بساِـ کوچو و     

 ,Расул Собир . کردند  پيدا اورا آويزافِ  جسدِ  ىفتو دو بعدِ . نآورد طاقت اين ۀهمواندند. بو ميخ لعنت او

Фарёди Дил, c:172. 
. اگر چنتُ بميبود بو پدر وبرادارافِ خو خيانت بميکردی! راىهای بو  -(ٚ٘) من بو پارسايی وپاکدامنیِ تو شبهو دارـ

 ٘ -ٗو گرديده قتل رسانيدفِ پدر وبرادارانت را تو بو من وپدرـ فهماندی! شخصاً خودِ من ضامنِ مرگِ پدرِ ت
انت، کو در اين ماجرا ىيچ دست وگناىی نداشتند، قربافِ اين حوادث گرديدند. ماداـ،  کاردش زدـ. حتا برادار 

کو بو پدر وبرادرافِ خو خيانتکاری، پس ىيچ گاه بو من نيز وفاداری بميکنی! اين سخنهارا بو ابساـ رسانيد وکاردرا 
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:177. بو بدفِ نِگار زد

 اسرار اما ميداشت، بؿکم بود، کرده رنگتُ را پتَاىنش ۀالکارد را با دستافِ لرزانش، کو خوف نِگار باشد دِـ ک -(ٛ٘)
ف استخوا تا دختًرا دستِ  انگشتافِ  گوشتِ  کارد. گرفت کشيده نگار دستِ  از را کارد خود باقوتِ  بازوافِ  با

. نگار بيهوش گشت واز مقابليت ىم بو بدفِ نگار چند کاردِ نگار زد پاره کرد. بو اين نگاه نکرده اسرار پسِ 
. نشاف دادف ماند. بو زمتُ افتاد وخاموش گشت. اسرار اورا مرده پنداشت وبو اسپ سوار شدف خواست

Расул Собир, Фарёди Дил, c:177. 
با شنيدفِ اين سخناف اسرار باز بيشتً در غضب آمد وخواست، کو نگار را تا جانش پػُرّه برآمدف کارددوز  -(ٜ٘)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:177 سازد.
 بها خود نگاهِ  از فاجعو اين بو کس ىر. زبانهاست وِردِ  انگيز غم ۀقصاز بناف وقت سر کرده تا امروز اين  -(ٓٙ)

ر ىر کس را ست. در حقيقت مرگِ نگار وعملهای اسراني واقف واقعو اين انيقِ  اسرارِ  از کسی ىنوز تا. ميدىد
 دىاف بردف را ميمانَد. در حتَت وانگشتِ حتَت بو

اـ، کو از اسرار ونگار کی گنهکارِ  ای نآمده بنده ىم بارىا از نزدِ گور نگارِ ناکاـ گذشتو اـ وتا امروز بو خلبصو     
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:178  اساسيست؟

چی رنگها وبـلوقهای دارد انديشيدـ، کو چی تضادىا و  شاف برده رسانيدـ. راىاره می او را تا سرگوِ ديهو -(ٔٙ)
 زندگی.

 ,Расул Собир زف را بميدالً، کو چی شد! برگشتو آمدـ، اما کی بودفِ آف مردِ ناشکر و تقديرِ آف جواف     

Фарёди Дил, c:182. 
على اصغر حبيبی وديگراف، شيوه ىاي شخصيت پردازي غتَمستقيم )كنش، گفتار و نامگذاري( در رماف  -(ٕٙ)

 ساؿ ،ٓٔ/ پياپی دوازده/ ششم ساؿ عربی، معاصر ادبی نقد ۀدوفصلنام اثر بقيب بؿفوظ، "زقاؽ ابؼدؽّ"
 .ٔٔٔ: ٓٔٔص ،ٜٖ٘ٔ
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در شش رماف نوجواف "محمد رضا يوسفی"، يازبنتُ  ابؽو چيت سازی، شخصيت وشيوه ىای شخصيت پردازی  -(ٖٙ)

 .ٖٖٚ، صٜٖ٘ٔگردبنايی بتُ ابؼللی ابقمن ترويج زباف وادب فارسی، دانشگاه گيلبف، 
بصيلة قيسوف، الشخصية في القصة، كلية الآداب واللغات قسم اللغة العربية، جامعة منتوري قسنطينة، ابعزائر،  -(ٗٙ)

. بؿادي الربح، مرزوقي زوينة، بناء الشخصية في المجموعة القصصية القمر ابؼربع ٜٙٔ، صٕٓٓٓ، ٖٔالعدد 
ربياً!" أبموذجاً، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد لغادة السماف "قصة قطع رأس القط، سجل: أنا لست ع

 .ٖ٘ـ، صٕٕٔٓ/ٕٕٓٓبوضياؼ بابؼسيلة، ابعمهورية ابعزائرية، 
پردازی در داستاف کوتاه "گرگ" از ىوشنگ گلشتَی، نشريو  صيتمحمد باراني، زىره جعفري قورتاني، شخ -(٘ٙ)

 .ٔٔ، صٜٖٔٔىای ادبی و بلبغی ساؿ اوؿ، زمستاف  پژوىش
انظر: بظتَة معزيز، بناء الشخصية في القصة القصتَة ابعزائرية: طيناء وقصص أخرى "باديس فوغالي" أبموذجاً،   -(ٙٙ)

 .ٖ٘:ٖٗـ، صٕٔٔٓ/ٕٓٔٓكلية الآداب واللغات والعلوـ الاجتماعبة والإنسانية، جامعة العربي بن مهيدي، 
تکراری در صفهای اردوی شوروی من را در بعدِ ختمِ دانشگاهِ آموزگاری وخذمتِ  ٜ٘ٙٔماهِ ينورِ ساؿِ  -(ٚٙ)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c162. بمودند تعيتُ معلم فرخار ۀناحی جامی. أ نا ِـ بو ،ٖ:ف ۀمکتبِ مياف

 ,Расул Собир. بمودند تعيتُ ماسکوه ناحیۀ ٖٖ:ف ۀمیان من را ديراکتارِ مکتبِ  ٕٜٛٔساؿِ سنتيبِر  -(ٛٙ)

Фарёди Дил, c188. 
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c184. حالا ديراکتارِ مرکزِ شغلِ اىالیِ ف. شوراآباد ىستمبنده  -(ٜٙ)
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c165 من، کو از ترس ىنوز بو قراری آمده بميتوانستم. -(ٓٚ)
ف ی کردـ. وی ديگر بؾاؿِ از درخت حتا شدخال مار ۀکلفرصت را غنيمت دانستو باز دو تتَِ ديگر بو  -(ٔٚ)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:166 مديم.آ سيلگل نزدِ  دويده خوانندگاف ۀهمنداشت. من و
ده حالا ديريکتارِ مرکزِ شغلِ احوالیِ ف. شوراآباد بناف روز دو نفر جواف واردِ اتاؽِ کاريَم شدند )بن ٘ٔساعتِ  -(ٕٚ)

در آموزشگاهِ   ٜٜٛٔبمود، کو ساؿِ  ىستم(. خودرا شناس بموده، يکی از آنها نامش را سَيوعلی گرفت، نقل
 امتحانهای در و است ميکرده برصيل من ديريکتاریِ  ۀدور در ماسکوا، ناحیۀ ٚٔبزنيکی رقمِ  -کسبی

 اعضاىای من سَيوعلی گفتِ  بو. است نتوانستو کرده اشتًاک پدرش بودفِ  وزنتُ کسلیِ  سببِ  از کُنی ختم
تحاف گرفتو صاحبِ ديپلبـ شده است بنتُ ديپلبـ سببِ بای امتحاف را بصع بموده اورا از نو ام کامیسیۀ

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:184 ودولتمند گشتِن او گرديده است.
، من ترا خفو کردنی ني -(ٖٚ) تيز بو خانو آوردف لازـ نيست. روزی ميشود، کو -ستم، ليکن دختًىارا تيزپسرـ

 خودت بو معنای سخنهای من سرفهم متَوی.
 استم دختًىارا طرفداری بمايم، ولی مادرـ سخنم را بريده، اضافو کرد:خو      

 بنچوف مادر باور بکن، ولی بنچوف زف نی!"زنها از صدؽِ دؿ باور مكن. بو من تنها "بو  -
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من چو گفتنم را ندانستو، خاموش ماندـ. اياِـ دانشجوی اين سخن گاىی در گوشم صدا ميدادند و در دلم نسبت  -

 ,Расул Собир  .ف بُزمِ ناباوری ميکاشت. بنتُ بود، کو من اوبؽا بو يگاف دختً توجو بميکردـبو جنسِ ز 

Фарёди Дил, cc: 167:168.  
بمودـ. بو دىاف وسرش بو بساِـ قوه ميزدـ. حقارتهای قبيحِ او مرا بدتر  من بو غضب آمده، بو مرد ىجوـ -(ٗٚ)

 Расул Собир, Фарёди .. مدار کردـ قوت فشرده، اورا بیميکردند. دست بو گلويش بردـ و با بساِـ 

Дил, c: 170 
ليسيد. اورا با ىر دو دست بلند برداشتو بو دروفِ کاناؿ پرتافتم  بادِ سحرگاىی مثلِ ديوِ زشتی سر و رويم را می -(٘ٚ)

  .Расул Собир, Фарёди Дил, c:171 .برآمدـ براه بو نکرده صبر او نشدفِ  يا شدف غرؽ لحظۀو تا 
آميز نگاه ميکردـ، کو بنتُ زماف مرا بنچوف قاتل دست  از ماشينو فُرآمده، ىر زماف بو گِرد واطرافم شبهو -(ٙٚ)

خاطری دامنگتـَ گشتو اند.  زادگاىم برگشتم. از نو جهافِ ظلمات وپريشافخواىند گرفت.. از آف جا با طياره بو 
، بو پدر ومادرِ او چی جواب مي   .Расул Собир, Фарёди Дил, c:171 .گويماگر بو خانو روـ

، کو مرادعلی ناـ داشتو است، گفتم:من در ن -(ٚٚ)  زدِ حاضربودگاف اورا طلبؽ دادـ. بو جوابمردِ بنبستًِ بنسرـ
 Расул Собир, Фарёди Дил, c:172 ... .تشويش زندگی بريد مربضت، ميتوانيد با بنسرِ نوتاف بی -

ود وخيلی روشن، سوی قبرستاف راه پيش گرفتم. نزدِ تربتِ خاکش نشستو بو فکر نصفِ شب، کو ماىتابی ب -(ٛٚ)
 وفا". غرؽ شدـ و انگشتم را بو بالای خاکِ گورش برده، نوشتم "بی

وفاتِ او شش ساؿ سپری شده باشد ىم، من حالا عايلو دار نشده اـ. بو خاطرِ آف، کو ترا دوست از روزِ      
... ای از نور وشن ميسازـ را با چوبچو -وفا" متَوـ و ىر دفعو نوشتجاتِ "بیميداشتم، پنهانی سرِ گورش 

Расул Собир, Фарёди Дил, cc:173:175. 
 .ٜٖٔعبد الرزاؽ الأصفر، ابؼذاىب الأدبية لدى الغرب مع تربصات ونصوص لأبرز أعلبمها، ص -(ٜٚ)
 -سر ورويتاف سرخ وکبود؟". "ىيج گپ نی" راننده بو افت وانداِـ من با تعجب نگاف کرده گفت: "برای چی -(ٓٛ)

  .Расул Собир, Фарёди Дил, c:171 .جواب دادـ من
 ,Расул Собир, Фарёди Дил . نبود. بو زباف آوردف اين سخنها بو آسافبنصحبتم يكي خاموش ماند.  -(ٔٛ)

c:168. 
 گپ درآمده گفت:در بنتُ جا او بو   -(ٕٛ)

 Расул .يفم ميايد. جوافِ خوب بود. خوب ميشد، کو ترا با او شناس ميکردـكارِ خوب نکردی. بو جوابمرد ح     

Собир, Фарёди Дил, c:170. 
  .Расул Собир, Фарёди Дил, c:170 .آنها مرا بؾبوراٌ بنبستًی نکرده اند. جواب داد او -(ٖٛ)
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 مرا اين ناشکری وناسپاسی انتهای مرا خواىاف بودی. ناشکر و کور بودـ وشايد  تو عشقِ پاک وصداقتِ بی -(ٗٛ)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:172. بو اين سياىبختی آورد
. بريد آمده را دختًتاف التماس، حستُ ۀاک" بو ناِـ سابق پدرعروسم از ناِـ مرادعلی با چنتُ مضموف نامو آمد: -(٘ٛ)

ميکرد. وقتی کو بو شوىرش اش  اگر وفا ميکرد، بو شوىرِ اولو وی. بميخواىم کردف زندگی او با ديگر من
خيانت کرده است، بو من ىم روزی خيانت خواىد کرد. اگر در روزىای نزديک نآييد، من اورا از خانو پيش 

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:172 ميکنم..."
 پدرعروسم خواست با يک ىجوِـ وحشيانو دختًش را بٍغی کند. اما ما صدِ راه شديم. پدرعروسم: -(ٙٛ)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:172. گفتو از در برآمد  -اـ نبينم باره در خانو ترا ديوـ      
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:172. پدرِ پيچاره باز رفتو دختًش را گرفتو آورد -(ٚٛ)
 ,Расул Собир .ميخواندند لعنت او بو بنو. متَفت سخن او خيانتِ  از فقط ديهوخانۀ در بساِـ کوچو و  -(ٛٛ)

Фарёди Дил, c:172.  
 از يکی بو دشتِجُم ناحیۀ سابق ۀای از شاىزادگافِ موضعِ درواز بو واسط سابؽاي پيش از انقلببِ اکتبر عايلو -(ٜٛ)

 از پايانتً ديهو، اين در کردنش اقامت ساؿِ  سو -دو از ميبَندد کوچ رباتنکج -آف دوردستِ  خيلی ىای ديهو
 .ميدىد دواـ مکاف اين در را زندگيش و ميسازد بنا باحشمتی چۀ قلعهدند، کو شهرِ پست مينامي  را، جای آف

دايار وبختيار ميگفتند. سالو داشت. دختًش را نَگار وپسرانش را ذوالفقار، خ ٙٔوی سو پسر و يک دختًِ      
اف چار ديوارِ اـ در داخلِ بنبس بو حياتش. بود بؿروـ بساماً  آزادی از بوده، ظلمت ۀبؿاصر ۀحلقدختً بنيشو در 

 توت برای ايوؿ ماهِ  روزی. ميکرد زندگی قلعو از دورتر جوانی. ميگذشت مانند بؿبس ۀمتً ٗ-ٖبلنديش 
 بو چشمش کو ميبيند، را دختًی افتاده قلعو داخلِ  بو چشمش. برآيد می قلعو نزدِ  توتِ  درختِ  بو خوردف
 ,Расул Собир. داده عاشقِ او ميگردد. بو صورتش دؿ است مشغوؿ حولی وچتُِ  روب بو پوشيده رومالی

Фарёди Дил, c176. 
 اسرار اما داشت،مي بؿکم بود، کرده رنگتُ را پتَاىنش الکۀنِگار باشد دِـ کارد را با دستافِ لرزانش، کو خوف  -(ٜٓ)

اف را تا استخو دختً  دستِ  انگشتافِ  گوشتِ  کارد. گرفت کشيده نگار دستِ  از را کارد خود باقوتِ  بازوافِ  با
پاره کرد. بو اين نگاه نکرده اسرار پسِ ىم بو بدفِ نگار چند کاردِ نگار زد. نگار بيهوش گشت واز مقابليت 

. نشاف دادف ماند. بو زمتُ افتاد وخاموش گشت. اسرار اورا مرده پنداشت وبو اسپ سوار شدف خواست
Расул Собир, Фарёди Дил, c:177. 

 اش بمود و باز تکرار کرد: س نزديک شده رو سوی زوجواز بنو آخر آف مرد بو اوتابو  -(ٜٔ)
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:182 ميا! من ۀخانسوار مشو. ديگر بو  -    
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 خم سرِ  با وناجوابمردش عقل بی شوىرِ  ۀابلهان حاؿ وکسلمند بود بو سخنهای ستوجوانزف با آف، کو خود خ -(ٕٜ)

 .ميداد جواب طولانی وسکوتِ 
 را دلش گويا ربىت، مشتِپر ۀقدر، کو توانست سخنهای پست وبلند و ناسزايش را بو سرِ اين بيچارمرد آف      

 Расул. يخواستبم شنيدف بلکو بميشنيد، ديگر را شوىرش وناسزای قبيح سخنهای زف ولی کرد، خالی

Собир, Фарёди Дил, c:181. 
 سيلِ  با را خود ۀبست از شدتِ حرارتِ بلند پرَسنگىای زعفراف ولبهای  اوتابوس بو راه درآمد. زف رخساره -(ٖٜ)

 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:182 يشست.وم ميشست اش چکيده چشمافِ  ريزِ  غم اشکِ 
اـ مرا از اين عمل بازداشتنی شده  ماجرا نزدِ آف مرد رفتن خواستم. دوستافِ ديرينو برای پست کردفِ شدتِ  -(ٜٗ)

 ميگفتند، کو مبادا شمارا نيز...
 مصلحت برده ای گوشو بو اورا کردـ، تشويش عذرِ  داده سلبـ. رفتم مرد آف نزدِ  بموده، حاؿ ۀخودرا آماد     

 .يشيماند می ديگر ۀچار نگردد، آراـ اگر کو کردـ، تاکيد. گفتم سخن بيجايش وعملهای رفتار از دادـ،

Расул Собир, Фарёди Дил, c:181: 182. 
 ياد شوىرش بدرشکیِ  از اوؿ در او. متَسالً ات خانو بو رده خودـ ۀماشینکو تورا در بو او رو آورده گفتم،   -(ٜ٘)

 .شد راضی رفتن بو کو رد،برآو  ی خلبصو چی بنراىم زنهای ومصلحتهای نصيحت بو بعد. نشد راضی آورده
 .Расул Собир, Фарёди Дил, c:182. شاف برده رسانيدـ او را تا سرگوِ ديهو     

 ای نزدـ آمد وگفت: سربچوناگاه پ -(ٜٙ)
" Дядя, дай десят копеек, я очен голодный» سرخ شده، در  -او بعدِ اظهارِ گرسنگيش از شرـ سپ

 Расул Собир, Фарёди Дил, c188 . .شد پيدا اشک ۀچشمانش قطر
 .ٖٛالقصصية "صيف إفريقي"، ص ةانظر: العربي فاطمة الزىراء، بناء الشخصية في المجموع -(ٜٚ)
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 الدصادر والدراجع
 أولاً: الدراجع انعربيت:

إبراىيم خليل، بنية النص الروائي: دراسة، الدار العربية للعلوـ ناشروف، الطبعة الأولى  -1
 ـ.ٕٓٔٓ

ن عيتٍ، موت ابؼرابي، تربصة محمد علبء الدين منصور، عبد ابغفيظ يعقوب صدر الدي -2
 ـ.ٖٕٓٓ-حجاب، المجلس الأعلى للثقافة

ؽ الأصفر، ابؼذاىب الأدبية لدى الغرب مع تربصات ونصوص لأبرز أعلبمها، عبد الرزا -3
 ـ.ٜٜٜٔابراد الكتاب العرب، 

 ـ.ٖٕٔٓعز الدين إبظاعيل، الأدب وفنوف: دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاىرة،  -4
بؿفوظ كحواؿ، الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميديا للنشر والتوزيع، دوف  -5

 تاريخ.
 راَياً: الدراجع انطاجيكيت:

1- адибони  тоҷикистон, душанбe: Қисми 3, мураттибон: 

гадобек маҳмудов, ҷамил валиев, салимаҷабова, 

китобхонаи миллии тоҷикистон, душанбе,  2016. 

2- гулназар, адибонтоҷикистон, душанбe, 2002. 

3- Расул Собир, Фарёди Дил, Душанбе «АДИБ» 2004.  

4- Худойназар Асозода, Адабиётй Тоҷйк дар садаи XX, 

вазорати фарҳнги ҷумҳурии Тоҷикистон, Душанбе 

“Маориф” 1999. 

5- Таслияти Эмомалӣ Раҳмон ба наздикони Бозор Собир- 

parstoday- Май 01, 2018. 

 رانزاً: الدراجع انفارسيت:
 .ٖٖٚٔ ابؽدى، بؼلليا بتُ انتشارات صابر، بازار اشعار ۀبرگزيد -ٔ
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 .ٜٖٗٔبصاؿ متَصادقي، ادبيات داستاني، چاپ ىفتم، نشر سخن، تهراف  -ٕ
 .ٜٖٓٔ -تهراف -تاريخ ادبيات نوين تاجيكستاف -على اصغر شعردوست -ٖ
انتشارات بتُ ابؼللی  -چشم انداز شعر امروز تاجيکستاف -اصغر شعردوستعلی  -ٗ

 .ٖٙٚٔ -چاپ اوؿ -تهراف -ابؽدی
 الأبحاد انعربيت:رابعاً: انرسائم و

أبضد سامي عنتً، قضايا الإنساف ابؼعاصر في المجموعة الشعرية "اشك طوفاف" )دموع  -ٔ
ىادرة( للشاعرة التاجيكية "گلرخسار صفی آوا" مع تربصة المجموعة إلى اللغة العربية 

 ـ.ٜٕٓٓ)ماجستتَ(، كلية الآداب جامعة عتُ شمس، 
ديب،   القصصية "صيف إفريقي" لمحمد ةلمجموعالعربي فاطمة الزىراء، بناء الشخصية في ا -ٕ

 ـ.ٜٕٔٓ/ٕٛٔٓكلية الآداب واللغات، ابعمهورية ابعزائرية، 
قسم اللغة العربية، جامعة بصيلة قيسوف، الشخصية في القصة، كلية الآداب واللغات  -ٖ

 .ٕٓٓٓ، ٖٔمنتوري قسنطينة، ابعزائر، العدد 
زائرية: طيناء وقصص أخرى "باديس بظتَة معزيز، بناء الشخصية في القصة القصتَة ابع -ٗ

فوغالي" أبموذجاً، كلية الآداب واللغات والعلوـ الاجتماعية والإنسانية، جامعة العربي بن 
 ـٕٔٔٓ/ٕٓٔٓمهيدي، ابعزائر، 

سهاـ بن رية، مناؿ بخي، الواقعية في القصة القصتَة ابؼعاصرة: بماذج قصصية ليوسف  -٘
 بوضياؼ بابؼسيلة، ابعمهورية ابعزائرية، إدريس، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد

 ـ.ٜٕٔٓ: ٕٛٔٓ
، بؾلة كلية الآداب جامعة ٜٓٙٔإلى  ٜٚٔٔعبد الوىاب علوب الشعر التاجيكي  -ٙ

 ـ.ٖٕٓٓ، ٖ، جٖٙالقاىرة، مج
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بؿادي الربح، مرزوقي زوينة، بناء الشخصية في المجموعة القصصية القمر ابؼربع لغادة  -ٚ
جل: أنا لست عربياً!" أبموذجاً، كلية الآداب واللغات، السماف "قصة قطع رأس القط، س

 ـ.ٕٕٔٓ/ٕٕٓٓجامعة محمد بوضياؼ بابؼسيلة، ابعمهورية ابعزائرية، 
 خايساٌ: الدعاجى انطاجيكيت:

1- Фарҳанги тафсирии забони тоҷикӣ, ҷилди 2, 

Академияи илмҳои ҷумҳурии Тоҷикистон, Душанбе, 

2008. 

 ارف انفارسيت:سادساً: دوائر الدع
 .اسلبمی جهاف دانشنامۀ -ٔ

 سابعاً: انذورياث انفارسيت:
آرش مشفقي، زىرا دوستي، بررسي سبك زباني و ادبي آثار "محمد محمد علي"، ىشتمتُ   -ٔ

 .ٜٖٗٔپژوىش ىاي زباف و ادبيات فارسی بهمن بنايش 
نو متَاث ، آينگاىی بو زندگی وآثار صدر الدين عينی ،آزيتا بنداني، مسعور حسيتٍ پور -ٕ

٘٘. 
ابؽو چيت سازی، شخصيت وشيوه ىای شخصيت پردازی در شش رماف نوجواف "محمد  -ٖ

رضا يوسفی"، يازبنتُ گردبنايی بتُ ابؼللی ابقمن ترويج زباف وادب فارسی، دانشگاه  
 .ٜٖ٘ٔگيلبف، 

 تاريخ ۀحسن اكبري بتَؽ، روايت واقعگرا در آثار داستانی ابراىيم گلستاف، بؾل -ٗ
 (.ٕٙ/ٖ ۀرشما) ادبيات،

بو، بخارا نکتو ىا وتازه ىای فرىنگ وتاربىی از دوشن -رحيم مسلمانياف قباديانی -٘
 (.ٔ)وبظرقند

 فرىنگی رايزني ،ٕٛ ۀشمار علم خاف کوچراؼ، بنيشو با خلق ووطن، فصلنامو رودکی، -ٙ
 .ٜٖٛٔج. ا. ايراف در تاجيکستاف، پاييز 
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مستقيم )كنش، گفتار و على اصغر حبيبی وديگراف، شيوه ىاي شخصيت پردازي غتَ  -ٚ
 عربی، معاصر ادبی نقد ۀنامگذاري( در رماف "زقاؽ ابؼدؽّ" اثر بقيب بؿفوظ، دوفصلناـ

 .ٜٖ٘ٔ ساؿ ،ٓٔ/ پياپی دوازده/ ششم ساؿ
پردازی در داستاف کوتاه "گرگ" از ىوشنگ   محمد باراني، زىره جعفري قورتاني، شخصيت -ٛ

 .ٜٖٔٔاوؿ، زمستاف ىای ادبی و بلبغی ساؿ  گلشتَی، نشريو پژوىش
ىا" از بؾموعو داستافِ   محمد باراني، يعقوب فولادي، بررسي وبرليلِ داستاف كوتاه "آبي -ٜ

 .ٜٖٗٔسی بهمن ىای زباف وادبيات فار  كنيزو، ىشتمتُ بنايش پژوىش
 نامو، کاوش علمی ۀمحمد صبري، بررسی عنصر گفتگو در شعر نسيم شماؿ، فصلناـ -ٓٔ

، و بيست ساؿ  .ٓٓٗٔبستاف تا ،ٜٗ ۀشمار دوـ
مهدی بفتحن، ايراف لک، برليل تطبيقی دو مکتب واقع گرايی و بمادگرايی در آثار  -ٔٔ

، ساؿ تطبيقی، ادبيات ۀبقيب بؿفوظ و ابضد بؿمود، کاوش ناـ زمستاف  ،ٕٔ ۀشمار سوـ
ٖٜٕٔ. 

ىاشم صادقي بؿسن آباد، تأملي در اصوؿ وبنيادىاى نظرى رئاليسم در ادبيات،  -ٕٔ
 .ٕ٘ ۀ/ شمارٚ، ساؿ ى نقد ادبي روزنامو

 رايُاً: الدىاقع الإنكتروَيت:
 ايراف در تاجيكستاف.  بصهوری اسلبمي -تاجيکی -گ فارسیزباف فرىن وىشگاهِ ژپػ -1
، ٕٛٔٓمؤ ٛٔقناعت شاعر نوپرداز تاجيک درگذشت، ن فارسي، مؤمبي بي سي  سايت -2

 .ٜٖٚٔارديبهشت ٕٛ
 ويكيبيديا، ابؼوسوعة ابغرة. -3
 


